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RESUMEN: En este articulo se busca establecer las caraictasislel repertorio y la practica
musical en el movimiento Pentecostal chileno eh®@9 y 1936, esclarecer el aporte especifico
de Willis C. Hoover y de Genaro Rios Campos enstldecimiento de una tradicion musical
especifica en el movimiento Pentecostal e ideatiflrasgos o huellas en la actividad musical
Pentecostal que indiquen vinculos con procesoslsscy culturales propios del pais en este
periodo. Para ello se ha recurrido a la revisidnlidgrafica y hemerografica, el estudio de
partituras, la entrevista a lideres y antiguos rbies de estas iglesias, y el debido procesamiento
de toda esta informacion con el fin de mostrar uenusica jugé un papel crucial en la
constitucion identitaria del movimiento Pentecosyalque en este proceso se destacaron
especialmente los dos lideres mencionados.

Introduccién: Pentecostalismo y musica.

En 2009 se celebrara en Chile el centenario delamiento Pentecostal, un evento que ha
marcado un hito en la historia del cristianismolesto y latinoamericano. La expansion del
Pentecostalismo es sin duda uno de los fendmetigoses y sociales que mas ha llamado la
atencion en las ultimas décadas en América Latiea &l mundo. Asi lo plantea el antropélogo
chileno Bernardo Guerreto

“¢ Qué se puede pensar de un movimiento religiosma Pentecostal, que esta frecuentemente apelando
a las experiencias del Espiritu Santo para la siinala sanidad y el bautismo? ¢Qué se puede pagasa

un grupo de hombres y de mujeres de extraccionlgogue viven, por lo general, en la pobreza, pero
gue son felices no s6lo con la promesa de la adeg 8ino que también aca, en este mundo: en Qaagqu

Sao Paulo, Bogota o en Iquique, por ejemplo? ¢@uiusde pensar de esa comunidad Pentecostal que
habla en lenguas como un don del Espiritu y quealamvido por éste? Y por ultimo ¢Qué se puede
pensar de un movimiento como el Pentecostal queadiéa da muestra de gozar de buena salud en
términos de su crecimiento como lo indican los osfg...] El Pentecostalismo, con su desarrollo ha
logrado llamar la atencién de las ciencias socidissas [...], en personas con nombres y apellidos,

! Este articulo es el producto final del proyectos®930 del Fondo de la Musica 2008 en su lineacteefito a la
Investigacion de la Musica Nacional, llevado a cabtre septiembre de 2008 y enero de 2009. El algagste
articulo fue el ejecutor principal del proyectoegentado por la Corporacion SENDAS. Agradezco I&itn de
2Sr. Luis Orellana Urtubia y los aportes de la &ladys Fabiola Romero Pereira para realizar egbajo.
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maravillados 0 no de su crecimiento, han disefiatadas interpretaciones para hacer inteligible su
avance.”

El socidlogo suizo Christian Lalive fue una depaisneras “personas con nombre y apellido” en
plantear una interpretacion del avance Pentecoisieho en su ahora clasico libib refugio de

la masas(1968). Este autor, tal como sefiala Gueftedentifica factores tantexternoscomo
internos para explicar el arraigo de este movimiento enleCliintre los primeros, considera
fundamental el cambio histérico y social operadelguais en las primeras décadas del siglo XX,
cuando el modo de vida tradicional (la haciendapzmima) empez6 a derrumbarse y empujo a
familias campesinas hacia la ciudad. Como dice@pip Lalive' el cambio de velocidad en la
difusion del Pentecostalismo en Chile aconteci6lan afios criticos en que una sociedad
tradicional y sefiorial dio paso a otra seculariazadamocréatica.

En otras palabras, en un contextoat®mig de ausencia de reglas claras de convivencialsocia
—injustas 0 no— y de desorientacion valorica, ehteostalismo ofrece una estructura con
reglas claras y un mensaje de salvacion y vidaapava cada individuo. Y en ultima instancia,
en las iglesias del movimiento se reproduce efjantmodelo de la hacienda: “el Patron deviene
en Pastor y la vieja Hacienda, en la nueva comdniRentecostdl. El Pentecostalismo ofrece
entonces la posibilidad de vivenciar ut@nmunitasen medio de la urbe hostil, en el sentido
turneriano de “experiencias de unidad, compafierisigoaldad’.

Por su parte, Emile Willems (1967) y Hans Tennek&885) han complementado el
planteamiento de Lalive al advertir los vinculotreel Pentecostalismo y el catolicismo popular.
Mientras Willems observa estos vinculos en la @eede experiencias misticas y el papel de
lideres carismaticos, Tenneke®fiala la relacién entre la religiosidad y losbpgmas cotidianos

en inmediatos como la salud y el trabajo, peroegit€ostalismo se aparta de la religiosidad
catdlica popular en tanto su influencia se extieadedos los aspectos de la vida social de las
personas. Es interesante la siguiente caractaizacie hace Tennekes

“Los Pentecostales constituyen un espectaculo candlios barrios y poblaciones populares de
las ciudades y pueblos del pais. En cada esquit@epos grupos proclaman a pleno pulmon el
Evangelio, para después reagruparse, cantandaudanrgs y mandolinas, y marchar juntos hacia
el templo. El mensaje Pentecostal es comprendatiegtado por los humildes y es 16gico que asi
sea. En un estrato social que sufre mayores riedganfermedades y que tienen acceso mas
limitado a atencion médica; donde el alcoholismpresenta una tragedia que aniquila
literalmente a miles de individuos y familias, ynde abundan los problemas hogarefios, los
Pentecostales proclaman que la fe en Dios dermstanbles fisicos y que la fuerza del Espiritu
Santo puede hacer que los hombres abandonen ios,\asuman sus responsabilidades hogarefias
e inicien una vida nueva’.

Lo que destaco de esta observacion —que sin dudgparten todos los estudiosos del
movimiento— es el papel de madsicaen la configuracién de la presencia Pentecostataeel

contexto urbano. Tres puntos se pueden desprehdespmecto. Primero, mediante sus cantos
tanto en el “punto de predicacion (el lugar eniladad donde realizan su proclamacion)” como

$1994: 10-11.

41968: 62.

5 Guerrero 1994: 11.

® Cerletti & Citro 2006: 54.
71985: 77-87.

81985: 18.
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en su marcha procesional hacia el templo (una eistIque devela, como afirman Willems y
Tennekes, su vinculo con la religiosidad populln3, Pentecostales afirman su presencia e
identidad en la ciudad o en el vecindari®egundo, esta actividad musical contribuye aesuav

la configuracién de las propias estructusasorasde la ciudad, lo que Juan José Carféras
considera como orientacion basica de una musi@ladiana. Y tercero, se abre la interrogante
acerca del papel que la muasica, mas concretameattile musical de ejecucion de los cantos,
juega en la “comprension del mensaje Pentecostal”.

Estudios posteriores como los de David Martin, BaStoll y el chileno Manuel Ossa, han
aportado nuevos antecedentes para la comprensiomal@miento Pentecostal, sin embargo,
como sefiala Guerrérp no han profundizado en el tema del universo siimbdentecostal. En
esta misma linea, en su tesis para optar al graddogtor en antropologia, Martin Lindhardt
sefiala que la gran mayoria de los estudios quars@dtho sobre el Pentecostalismo chileno en
particular no han puesto atencion en la espedcdttide la ritualidad en el culto Pentecostal. Y
dentro de este contexto, la muasica y el canto igadjo un papel muy importante, como sefiala el
mismo Lindhard?:

“Though most Pentecostals go to church meetingsraktimes at week, and singing is a very
important part of ritual life, it is a dimensionathhas been given little or no attention in most
studies of Latin American Pentecostalism. Singisgcrucial ritual activity during which
sensations of a powerful divine presence can betitoted. In the previous section | argued that
spontaneous communitas with embodied experiencemowerful immediacy can occur during
singing in Pentecostal churches. Singing is andtrategy of ritualisation, through which ritual
agents with embodied dispositions for experienaind engaging with divine power are produced.
The contents of song may serve as a cultural ofigations of certain sensations as a divine
presence during church meetings, and songs arertampovays of articulating and repeating
fundamental Pentecostal and statements about @sdsJthe ‘world’ and not least about the
position and status of Pentecostals. Hence bottuidi’e and experiential truths are constituted,
appropriated and internalized in singing. The inidsuch truths pervades into every day life as
singing is an activity that easily transcends tbertalaries of strictly ritual contexts”.

Por su parte, Luis Orellahaafirma que “los principales estudios sobre el &mwgtalismo
chileno, corresponden mas bien al ambito de lsokmgiia de la religion y a la eclesiologia, que a
la historia; obras que han sido realizadas de faeéé por extranjeros y/o catélicos”. Pero ya el
clasico gg)ro de Lalive nos entrega una descripaddgerente de una predicacién Pentecostal al
aire libre™

“El grupo canta, acompafiado de instrumentos tipigogarras, mandolinas, banjos; y no es la
menor sorpresa que tiene el viajero extranjero dmaatraido por ritmos vivos y sincopados, se
acerca para oir el verdadero folklore popular, ymiea por reconocer los viejos himnos
protestantes, como el famoso coral de Lutero, i@ muy en boga. Aunque la musica del
Pentecostalismo chileno sea inferior a la que pwéd®e en las iglesias populares del Brasil, y
aungue hasta hoy no haya habido una producciomalida trasposicion musical y la eleccién de
los instrumentos, hacen olvidar su origen fordneo”.

® Galilea 1990: 56-58.
192005: 21.

111994: 15-21.
122004: 295-296.
132006: 12.

14 Lalive 1968: 77.
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Y mas adelante, la descripcién de un culto dergrtadglesia®

“A una indicacion del responsable del culto, lauasta inicia un himno y la asamblea se levantaafes
gue cante bien, pero canta a todo pulmén, marcahdimo con el pie y palmeando las manos. La
orquesta sola, dobla el estribillo y en la salmicativa de uno de los fieles, resuena el famrgsado de
los Pentecostales chilenos, el triéoria a Dios seguido de interjecciones individuales espontinea
jAleluya! jAmén! jgloria!”.

Estos comentarios de Lindhardt, Orellana y Lalieastituyen, sin duda, un aliciente para la

investigacién musicoldgica del canto y de la musictte los Pentecostales en cualquiera de sus
areas disciplinarias: musicologia histérica, etnsicalogia, musicologia urbana, etc. En este

trabajo he planteado tres objetivos principales ebriin de abrir una ventana para futuras

investigaciones y su profundizacion:

1) Establecer las caracteristicas del repertoteopractica musical en el movimiento Pentecostal
chileno entre 1909 —afio del avivamiento— y 1936 e-@él fallecimiento de W. C. Hoover.

2) Esclarecer el aporte especifico de Willis C. ooy de Genaro Rios Campos en el
establecimiento de una tradicién musical especéfical movimiento Pentecostal.

3) Identificar rasgos o huellas en la actividad icalsPentecostal que indiquen vinculos con
procesos sociales y culturales propios del paestnperiodo.

Para ello he recurrido a la revisién bibliografida textos tanto de protagonistas como de
comentaristas del movimiento Pentecostal y delegtahtismo en Chile en general, a la revision
hemerografica de los peridédicos Pentecostalesat@qo,Chile EvangélicoChile Pentecostay
Fuego de Pentecostéal estudio de entrevistas realizadas a musicaseynbros de iglesias
vinculadas con el movimiento y el examen de hinusaHentecostales. Presentaré primeramente
informacion sobre el avivamiento Pentecostal de918@0continuacion una exposicion sobre el
aporte de W. C. Hoover en el repertorio y praaticesical Pentecostal, después el caso particular
del himnoCuando Dios a las huestes de Istdelego el aporte de G. Rios y finalmente los
vinculos que se pueden mostrar entre Pentecostalismiisica y sociedad en el periodo
estudiado.

|. El avivamiento Pentecostal chileno de 1909.

El primer estudioso del protestantismo en ChilePellgnacio Vergard nos entrega una
definicion de “Pentecostal”:

“La expresion ‘Pentecostal’ tiene relacion conaidmeno de Pentecostés, del cual hablan los
Hechos de los Apdstoles (2, 1-11). El movimientertfécostal’ fue un fenébmeno mundial a

principios de este siglo. Existen Pentecostalesasn todos los paises y en todos presentan un
caracter especifico: su espiritu. EI movimientotBesstal mundial fue una especie de renovacion
espiritual dentro de las iglesias protestantesaldanas, al menos; esa renovacion se efectuo
mediante los llamados ‘avivamientoséyival). Por eso, los Pentecostales no tienen propiamente
un fundador, por ser s6lo una fermentacion en b sl algunas iglesias protestantes. Fue una

15 L alive 1968: 84.
161962: 109-110.
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especie de ‘reforma’, en el interior de algunassigls tradicionales que habian perdido en parte su
vitalidad interior”.

Vergara denomina al Pentecostalismo como “tercefi@@ma”, siendo la Reforma clasica (con

Lutero, Calvino y otros en el siglo XVI) la “pringry el avivamiento metodista en Inglaterra a
fines del siglo XVIII la “segunda reforma”. Sin eargo, en los afios siguientes a la publicacién
de su libro, dentro de la misma década de los 68, “aueva ola Pentecostal” sacudié no
solamente a las “iglesias protestantes tradicishiakgno también a la iglesia catdlica: el

movimiento carismatico o neopentecoStalnclusd® hay quienes hablan de una “tercera ola
Pentecostal” que desde la década de los 80 haidacadla “primera” (el Pentecostalismo

clasico) y a la “segunda” (el movimiento carismalic

Un elemento central que une a estas tres “olastePestales-carismaticas es la experiencia
individual conocida habitualmente como “bautismoetrEspiritu Santo” que se manifiesta a
través de dones de caracter sobrenatural comlmsalaliao “hablar en lenguas desconocidas”.
Esta experiencia es diferente actmversion un proceso que de acuerdo a la sociéloga Carmen
Galiled”® tiene dos elementos “inseparables e insustituildlesonocimiento de una revelacién
religiosa y el acceder a esa revelacion por un detde que reconoce y acepta esa verdad,
involucrando una transformacion interior que seres@ en un cambio de conducta, acorde con la
nueva orientacion que se encontrd en la vida”. Masnel protestantismo clasico y misionero
hasta el siglo XIX subrayaba la importancia de tamversion, el Pentecostalismo en sus
diferentes “olas” otorga espacio tanto a la cori@arsomo al “bautismo del Espiritu Santo”.

En la década de 1900, en la iglesia metodista digax&iso en Chile comenzaron a vivirse este
tipo de experiencias. El pastor de esta iglesi@leeatadounidens#illis Collins Hoover (1858-
1936) un misionero que junto a su familia habia llegatlpuerto de Iquique, en el norte de
Chile, en 1889, para hacerse cargo de la direcd@biguique College —actual Colegio Inglés de
Iquique—, un establecimiento educacional de su miémecion (la iglesia metodista). En 1902
asumio el cargo de pastor de la iglesia de Valpar@iomo se ha dicho, y en los afios siguientes
vivi0 junto a su congregacion una serie de expeidsnsimilares a las que se presentaban en
otros lugares del mundo, como el caso del llamaddvamiento de Azusa Street” de 1906 en
Los Angeles, California. Estas vivencias desemlwocan el llamado “avivamiento Pentecostal”
de 1909. En pocos meses, tanto en las iglesiadisit® de Valparaiso y Santiago como en la
iglesia presbiteriana de Concepcion, las manifestas carisméticas se hicieron presentes.
Aunque Hoover ponia énfasis en las conversioneambios de vida que experimentaban los
fieles, ciertos aspectos como la glosolalia, larkigion emocional y otros llevaron a la jerarquia
de la iglesia metodista a adoptar una postura |hdStmo consecuencia, después de la
Conferencia Anual de la Iglesia Metodista en 19&0mayor parte de las congregaciones de
Valparaiso y Santiago se separaron de la iglesitodiséa, asi como la mayoria de la
congregacion de Concepcién se apartd de la mis&sbjeriana ese mismo afio, y constituyeron
la Iglesia Metodista Nacional, que al poco tiemmoEé el nombre de Iglesia Metodista
Pentecostal, con W. C. Hoover como su primer sof@rdente.

Sobre este quiebre se han esgrimido variadas rezdman Sepulvedfaindica dos aspectos
centrales:

" Deiros & Mraida 1994: 83-111.
Bibid.: 136.

191990: 62.

201999: 98-99.



“1. El conflicto entre una religiosidad centrada lanobjetividad del dogma’, en la cual la fe
consiste en la aceptacién formal, consciente yonatide determinadas creencias o doctrinas, y
una religiosidad que da primacia a la experienalgetiva de Dios, en la que la fe es una
respuesta a una especie de posesion del ser gioiro;

2. El conflicto entre una religion mediatizada papecialistas de las clases cultas (un clero
ilustrado) y una religion en la que el pueblo sémcpobre, tiene acceso directo a Dios y en que
tal relacién puede comunicarse con el lenguaj@sledntimientos y de la propia cultura”.

Por otra parte, Manuel O$3aal estudiar la historia de la Misi6n Wesleyanacibiaal, una
iglesia de claros vinculos con el movimiento Perg&ad y que también se escindio de la iglesia
metodista, hace la siguiente observacion que garfemte se puede aplicar a lo que ocurrid
entre 1909 y 1910:

“La Iglesia Metodista, y en particular su Direcci@na capaz de entender y aceptar expresiones
religiosas moderadas y racionales, es decir, tgles,correspondieran con una forma de cultura
burguesa tradicional. Pero la identidad populaexggesa en términos menos racionales y mas
afectivos, menos convencionales y por tanto sodamtes, porque estan en blsqueda y no en
posesion. La cultura popular comprende menos asgoastumbres culturales o signos litargicos
acufiados en otras épocas por algunas corrienfestrdalicion cristiana, pues no guarda con esas
épocas una relacion emocionalmente positiva, guesodavia la conoce. Pero, en contrapartida,
ella tiene més impetu y quiere libertad para editar propios signos, reinterpretaciones actuales
de grandes simbolos cristianos, con menos medibales y méas color y méas sonido sensible”.

De este modo, tanto Sepulveda como Ossa coincidenl@ayar el descalce cultural como uno
de los factores claves en la ruptura entre la igglesetodista chilena y las congregaciones
Pentecostales. Esto puede en principio puede aestirioso si consideramos que la iglesia
metodista surgié precisamente de aquel avivamigaéoVergara llama “la segunda reforma” y
de hecho el propio Vergd&faconsidera que el Pentecostalismo es “un metodiwado hasta
sus ultimas consecuencias”.

Sepulved® corrobora en Gltima instancia este aserto de Varglamostrar que efectivamente los
primeros misioneros metodistas que llegaron a Cbimo el caso de Hoover, poseian tanto una
procedencia social como una postura metodoldgiemhpgica que les permitieron alcanzar con
mayor facilidad a los sectores mas populares geldacion, siendo emblematico al respecto el
caso del predicador y pastor metodista catalan Baatista Canut de Béh Sin embargo, una
nueva generacion de misioneros ilustrados y otracos ideacionales se establecio entre fines
del siglo XIX y comienzos del XX, y esto explicaté&aincomprension que se manifestdé ante un
movimiento que, tal como Hoover intentd demostrae éa Conferencia de 1910, poseia muchos
rasgos en comun con aquel que habia dado origeprapia iglesia metodista.

El mismo Sepulveda concluye, ratificando en gran medida varias deptasturas presentadas,
que el Pentecostalismo es “resultado de esta cganpacion entre la tradicidn protestante
recibida de los misioneros, el catolicismo popwda cultura local como un todo”. Una relacion

*11990: 70-71.

?21962: 126-127.

?$1999: 99-102.

24 De acuerdo a la mayoria de los estudiosos, eh@pepopular de “canutos” para los evangélicosedais deriva precisamente
de este personaje que atrajo con su carisma y jeemshilenos de los sectores populares.

?°1999: 106-107.
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compleja, en tanto el proceso de adaptacion eminéeBostalismo y cultura local para nada ha
sido “suave y homogéneo”, y esto se muestra preeisgee en el caso de la mdusica,
concretamente “la adopcién de instrumentos y astieola misica popufar.

Este Ultimo punto se vincula en primera instan@a @& gran division que se produjo en el
movimiento Pentecostal chileno entre 1932 y 198Bi¢/ llevo a la separacion entre dos grandes
iglesias: la Iglesia Metodista Pentecostal (IMRa yglesia Evangélica Pentecostal (IEP). No es
mi proposito entrar en todos los pormenores de &siatecimiento, pero si debo sefalar desde
ahora que la controversia sobre el uso de losum&ntos musicales y la fuerza de una corriente
“nacionalista” hostil al liderazgo de Hoover, fueralgunos de los factores que influyeron en él.

Il. Repertorio y practica musical en el movimiento Pentecostal chileno: el aporte de
Hoover.

Hasta comienzos del siglo XX, la musica en lassigke evangélicas chilenas contribuia a la
difusidon teologica y misioldgica, favorecia la afacion de una subjetividad religiosa algo
diferente a la catdlica en la importancia de lagéin personal con la Divinidad, aportaba al
desarrollo de otras practicas musicales en elpa@mo acontecid con la difusidon de la practica
coral en Valparaiso— y definia una identidad (sapevangélicd. La musica en el movimiento
Pentecostal recogio estas funciones, con excepmpi@as de la tercera en sus primeros anos,
presentando algunas particularidades en su rejerjorpractica. Asi, en el avivamiento
Pentecostal de 1909 se perfilan tres tipos de t@pely practica musicales: el canto de himnos
importados, el canto glosolalico y los canticosuwmsecongregacionales.

1. El canto de himnos.

Las iglesias metodistas en Chile a comienzos dhl XX fundaban su repertorio en el himnario
y Su practica tanto en eanto congregacionatomo eventualmente en la participacién de coros
organizados. El canto congregacional consiste fuedéalmente en el canto al unisono de
canciones espirituales o de himnos, con acompai&midel reed organo armonio, en
momentos determinados del culto. El propio Hooyecwgaba este instrumento en la iglesia de
Valparaiso, y en la Segunda Iglesia Metodista Restal de Santiago —pastoreada Wartor
Pavez Toro (1874-1933) se tuvo fondos en 1912 para comprar8naunque finalmente la
adquisicién no se pudo realiZarUna carta enviada en 1915Chile Pentecostapor el Pr.
Jerénimo Baudo, misionero y fundador de la igld¥mtecostal en Punta Arenas, expresa su
alegria porque “el Sefior nos ha dado un bonito aiormara que le alabemos. jGloria a DiBs!

Y en el caso de la Primera Iglesia Metodista Pestat de Santiago, recién hacia 1923-24 —
bajo el pastorado ddanuel Umafa Salinas (1876-1964) se pudo adquirir un armonio portatil

% op.cit. 108.

*” Guerra 2006.

%8 Chile Pentecostal® 24, 1 sep 1912, p.3.

29 Seglin Kessler (1967: 295), Hoover ordené que giétwados se dirigieran mas bien a sostener ecoadmeicte al
Pr. Pavez. Sin embargo, de acuerdo a una informaamifregada por Américo Pardo, la compra del armeai
frustré debido a la debacle econdmica provocadag®&rimera Guerra Mundial. El armonio se habiaadrtgzlo
desde Estados Unidos, pero quedo detenido en énadie Iquique y no hubo fondos para rescatarlmsEumento
finalmente fue vendido por la aduana al duefio @ecamtina. La malograda gestion habia sido encarg&uperto
Leon Pardo, oficial de la 22 Iglesia y bisabueldddeérico Pardo.

%0 Chile Pentecostal® 63, 15 abr 1915, p.7.
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para acompanfar el canto y en 1928 se compré unn@muas grande, marca Mason & Hamlin.
Entre sus ejecutantes estuvieron Ana Salas LarAzdear, una metodista —hija del pastor
Alfredo Salas de Quillota— que colaboraba en esthitd sin abandonar su iglesia de orijen
Ofelia Acevedo, Oscar Umafia Gutiérrez (1916-198Hije-adoptivo del pastor— Enrique
Chévez Campos (1910-1990gstudiante del Conservatorio Nacional de Musiga lipgo a ser
secretario del Pr. Umafia y en 1946 fue fundadde éiglesia Pentecostal de CHile

En aquella época existia un pequefio grupo de hiosnde distinta procedencia a disposicion de
las congregaciones evangélicas chilenas, entreuales el mas difundido entre los metodistas
era Himnos evangélicos para uso de las congregaciomesianas (HEUC), del metodista
norteamericanélenry Godden Jackson (1838-1914]ste misionero fue superintendente de las
Misiones Metodistas en América del Sur entre 186B3Y8, con residencia en Buenos Aires
(Argentina). Alli publicé la primera edicion d¢EUC en 1876 con 101 himnos, de los que 57
correspondian a traducciones o versiones suyasagrllano de originales en inglés. Dicha
edicién fue solamente una edicién “de letra”, samtipuras. Después del regreso de Jackson a
Estados Unidos, John R. Naghton prepard una edfcigm musica (partituras)”, con melodias,
arreglos a cuatro voces tanes®, adaptables tanto para el canto congregacionab coana
ejecuciones corales. Cabe sefalar que, debido dogubimnarios impresos en Chile o en
Latinoamérica eran principalmente “de letra”, lossioneros, pastores y armonistas debian
recurrir a distintos himnarios con musica, freceergnte editados en el extranjero, para hacer
sus propias recopilaciones a menudo hechas a maemtirade esas diversas fuerites

Por su parteHEUC fue objeto de varias ediciones mas, algunas ds akchas en Chife En
HEUC encontramos un repertorio heredado de la iglesitoaista, enriquecido con aportes de
otras congregaciones evangélicas, de procedentiangxa (traducciones). Se puede hallar
himnos tradicionales de estructura estrofica, cetraaso del himno N° ¥en oh Todopoderoso
Pero se puede apreciar ademas la creciente impiartde los himnos del tipgospel song
gospel hymro spiritual song popularizados en las campanasDagght Lyman Moody (1837-
1899)y su socio musico, el metodidta David Sankey (1840-1908x fines del siglo XIX y
difundidos por los misioneros en todo el mundo.o&shimnos poseen una estructura de
alternancia entre estrofas y estribillo, con rasgsilisticos cercanos a las marchas, valses y
canciones de salon.

En este punto quiero indicar que antes que losliesios académicos de las ciencias sociales se
interesaran en el Pentecostalismo, en la literathil@ana se registra su presencia en una novela
sefierala sangre y la esperanZd943) de Nicomedes Guzman. Esta novela se centta e
huelga tranviaria de 1930 bajo la mirada de un,reficual recuerda la presencia Pentecostal en
el conventillo en el que vive, especificamentecargos. Y los cantos que menciona, tales como
Trabajad, trabajag Pecador ven al dulce Jesyd.a tierna voz del Salvadpson precisamente
himnosgospelde origen estadounidense, traducidos al castellano.

31 En Castillo 1999 erréneamente se la menciona ¢dma Azécar”. Los datos correctos sobre su homboeigen
me fueron proporcionados por Marcos Maldonado Aguitieto de un primo suyo.

%2 Castillo 1999, Gémez Hoover 2002: 238, 245-24GmBd 988: 160.

%3 Esta palabra ha sido traducida como “tono”, “t@iaglincluso “tonado” eMEUC.

** McConnell 1985: 4.

% McConnell 1968: 128-129.
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Segln Eduardo Valenéfa Hoover escribié un primer himnario “con musicalt® su iglesia en
1905. Este dato resulta interesante en primerariost, por cuanto indica que dicho himnario
habria sido escritantesdel avivamiento Pentecostal. Mario Gémez Hodyetieto de W. C.
Hoover, corrobora esta labor de su abuelo, aungueamnciona el afio:

“Reuni6 una gran cantidad de himnos, algunos tiddsaccasi todos de origen metodista [...] En
la iglesia teniamos himnarios sin musica para eldesla congregacion. Pero él [W. C. Hoover]
copid la musica con su propia mano en un himnasjedal que correspondié al himnario sin
musica. Este se ha corregido, duplicado, y contamiaso hasta hoy”.

Este interés de Hoover por la masica y los himsgriocede de su formacién en Estados Unidos,
de hecho, mientras estudiaba medicina en Chicaduozeeamigo del presbiteriano William B.
Boomer, el que estudiaba en el seminario teol6gitioy posteriormente fue misionero en
Chile®®. Boomer fue ademés un destacado musico, autoetiElfas y versiones en castellano de
algunos himnos y miembro del comité internacions @n 1931 preparél Himnario para el
Uso de las Iglesias Evangélicas de Habla Castellanarodo el Mundouno de los himnarios
mas importantes en castelldho

Ahora bien, el himnario Pentecostal con musica amguo al que hemos tenido acceso es la
copia realizada por una comision de la IEP a pdefirnanuscrito de Hoover. Dicho manuscrito
—al que no he tenido acceso— contendria solamesltedias ordenadas quizas por sus nombres
propios. Cabe indicar que cada melodia, como estuire hasta fines del siglo XIX y adn
perviviente en algunos himnarios, tiene un nombopip que no es necesariamente el del himno
asociado. Esto se debe a la antigua practica dsiéaede cantar una misma melodia con distintos
textos o viceversa. El trabajo de la comision cgiitsien establecer la correspondencia entre
dichas melodias y los textos de los himnosHieinario de la Iglesia Evangélica Pentecostal
(HIEP). De este modo se pudo realizar en 2004 una edamé muasica dellEP y se puede
considerar la copia realizada como correspondiaitgrimer himnario del movimiento
PentecostalHH)*’. Este tiene 277 melodias de himnos, de los c#lés§6 es en realidad un
grupo de doce canticos breves o “coritos”, en talegpués del himno 27Erfrolado estoyse
agregan otros once canticos mas. Se puede disakm@nos cinco divisiones étH:

A) Del N° 1 (Ven oh Todopoderoso ) al N° 138 (Honra al hombre de valor ).

Se puede apreciar claramente que Hoover tomé6 cefeoencia para los textos al menos la
edicion de 1898 delEUC (186 himnos), ya que estos 138 himnos no solamgparecen en
HEUC/1898, ademas su orden correlativo coincide casudntalidad con el orden secuencial —
con solo cuatro himnos permutados— de aquella éuétdy solamente tres de los 138 himnos
gue no aparecen a@dEUC. N° 12 Cuéan firme cimiento se ha dado a 19,f88 (Carifioso
Salvador uno de los himnos favoritos de Hoover), Sii€nen dulces himnog 64 Pecador ven

al dulce JesUs pero usan respectivamente las mismas melodiks ¢ 11 Cantemos aqui con
los santos en 1Yz 37 (Yo acudo a mi Rg¢yy 50 Gozo hay en el cie)plo que explica su
ubicacion y por lo tanto su inclusion no alteradéacion de esta primera seccionHid, que

% 2004.

$72002: 194.

%% Kessler 1967: 108.

¥ McConnell 1963: 143-144.

40 El musico y miembro de la comisién mencionada, ddaPalma Gonzalez, en entrevista realizada por Luis
Orellana, corrobora esta labor de Hoover y que Blladase tanto de HIEP como de otros himnariotepestales.
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perfectamente puede situarse en 1905, como afirmi@n®ia. Mencionemos ademas que
Carifioso Salvadqrcon texto original en ingléslésus Lover of My Squtle Charles Wesley
(1707-1788, hermano de John, el fundador del ma&too) y traducciéon al castellano del
briténit:ﬁ-mexicano bautista Thomas M. Westrup (18309) era uno de los favoritos de
Hoover™.

Aqui cabe recordar una observacion de Gomez Hdecit)):

“No sélo aprendimos a tocar los himnos, él [Hoovanhbién nos inculcé el interés en la masica
clasica de cuya musica salieron algunos de nuestrowos [...]".

Un caso sorprendente que confirma esta afirmacsdel éN° 94,Cristo benditg para el cual
Hoover adapto la melodia del aria “Lascia ch’iongia’ de la 6per&®inaldode G. F. Haendel.
Creo que fue Hoover quien hizo esta adaptaciomjug en ningun otro himnario aparece la
asociacion de este himno con tal melodia. Porlatto, el N° 31Divino guia,di, aparece con
dos melodias opcionales, una de ellas con el nofeighton”, posiblemente compuesta por
Carlos N. Leighton, ayudante de Hoover y posteramta pastor de la Primera Iglesia Metodista
Pentecostal de Santiago. Y aqui debemos notaisghienHEUC/1898fue la fuente que Hoover
tomd como base para ltextosde los himnos ehkiH, la musica debio extraerla de otras fuentes.
De acuerdo a la edicion de 1956 Hiénnario de la Iglesia Metodista PentecostallMP), una
edicion de letra donde se indican los nhombres slenklodias y sus fuentes musicales, ésta fue
principalmente elAmerican Tract Society Hymn#&Nueva York, ediciéon de 1895 con 513
himnos) y, en menor cantidad, dimnario de la Union Evangélic§valparaiso, 1891) y la
colecciénSacred Songs and Solds I. D. Sankey, cuya primera edicion data de 1877.

B) Del N° 139 (¢ Sabes donde hay una fuente? ) al N° 180 (Ha pasado el dia ).

En un primer examen se aprecia nuevamente la deincia en el orden correlativo de los
himnos con aquel de los N° 188 al 252 de la 83@dadeHEUC (252 himnos, de los cuales los
primeros 186 son los mismos de la edicion de 182&ha edicion fue hecha en Chile en 1912, es
decir, es posterior al avivamiento de 1909, lo oukcaria que esta seccion Bl seria una
adicion posterior a la compilacion de 1905. Sin argb, encontramos que las traducciones de
los himnosGloria a nuestro SalvadofHH 150; HEUC 200), Pacientemente espera JegttH
175;HEUC 244),Salvado, tan gran privilegi(HH 176;HEUC 245),Te alabamos, oh Diog$iH
177;HEUC 247),Ha pasado el digHH 180;HEUC 250) y el canticro puedo, resuelvo ahora
creer (HH 256/1;HEUC 257) son atribuidas p&tEUC a “W. C. H.”. Creo que este “W. C. H.”
no es otro mas que Willis Collins Hoover, lo ques s@fiala inequivocamente que una de las
tareas que realizé este lider a favor de la m(esick iglesia metodista y posteriormente en el
movimiento Pentecostal fue la traduccion de himpasinticos del inglés al castellano. Y por
otro lado, esto sugiere que Hoover pudo habersduorado directamente en la preparacién en
esta edicion delEUC o quizas de alguna anterior, aprovechando la daoi@n que él mismo ya
habia realizado, antes de la separacion entre mted Pentecostales en 1910. Otro dato que
corroboraria la anterioridad de esta secciorH#erespecto eHEUC de 1912 es el siguiente
incidente registrado por el propio Hootey que ocurrié hacia 1909, en pleno avivamiento en
Valparaiso:

“! Fuego de Pentecost8l 93, jun 1936, p. 14.
*22002: 56-57.
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“El pastor [Hoover] visti6 a la hermana Q., reciénviudada. Después de una conversacion
oraron. Al sentarse, un hijo de doce afios, sergado piso bajo, con un pequefio brasero casi sin
fuego entre los pies, estaba en el espiritu. [..4 %€ cantar” (y comenzé un himno que no pudo

seguir, y dio una pequefia risa como de vergienza).

(Canto) “Alli en la cruz mi Jesus murié. (Siemprarcando con perfeccion el compas. Al entrar

en la segunda estrofa:

“Tan grandemente salvado soy
Y con Jesus a los cielos voy”

(rompi6 en una risa la méas divertida). jJa, Jeelarelo y voy al cielo; en el cielo y voy al ciélo
(Se ri6 un buen rato, divertido por la concurrenaia rara de estar cantando “a los cielos voy”
cuando en su concepto estaba en ese momentoietoeEntonces parecia ver a Jesus).

iOh, qué lindo! jQué lindo! (repetidas veces). gMitonde le enterraron los clavos en las manos!
(puso un dedo en la palma de la otra mano. Entancksd un poco la cabeza como mirando mas
abajo) jy sus pies también! (rompi6 en lloro dedotacubriendo los ojos con las manos. Después
de un rato) y por nosotros, pobres pecadores;gvtados hombres no quieren creer.

El pastor se retiré dejando al nifio todavia lloaadbre el cuadro tan triste”.

El himno mencionado en este incide#{ en la cruz mi Jests mufit es el N° 168 ehiH y el

N° 234 enHEUC-1912, y obviamente esto indica que ya era conopigiola congregacion
metodista de Valparaiso en 1909. Por lo tanto,ssteién déiH podria datar también de 1905 y
haber sido referente parlEUC-1912. Sefialemos finalmente queHBUC-1912 ya aparecen los
textos de los himno€arifioso SalvadofN° 190,HH 38) y Suenen dulces himn@s° 206,HH
51).

C) Del N° 181 (Cuando cesaren mis penas aqui ) al N° 215 (Un poco, un poquito ), mas el
grupo de 12 canticos reunido bajo el N° 256.

Manuel Herrerd plantea que una de las preocupaciones fundamentsleHoover fue la
homogenizacion del canto congregacional:

“El pastor Hoover habia ya comenzado a ensefiditmsos a los hermanos y muy pronto, con el
transcurrir del tiempo se empezd a necesitar lfionmidad en el canto. Para esto se hizo
imprescindible en cada iglesia la existencia dehinmario. El primero de ellos, en su tercera
edicion tenia 24 paginas. Mas tarde, sali6é a pra@nam himnario bajo el nombre de “Canciones
Espirituales”, las cuales venian a variar el repi&rt himnoldgico del cual ya se estaba
adoleciendo hacia tiempo”.

Este “primer himnario Pentecostal” es mas Hemprimera coleccién publicada por la Iglesia
Metodista Pentecostaya que el “primer himnario” fue, como se ha visi&UC, mientrasHH

fue una coleccidén destinada originalmente a lasiglele Valparaiso. En cuantoCanciones
Espirituales su primera mencién aparece en un aviso del gedéhile Evangélic®, donde se
publica la “biblioteca deChile Evangélicth una lista de textos a la venta encabezada por
“Canciones Espiritualede Torrey y Alexander”. El evangelisReuben Archer Torrey (1856-
1928) y el musicoCharles McCallon Alexander (1867-1920¥ueron herederos de Moody y
Sankey, tanto en su estilo de evangelizacion camia @ifusion de himnogospel Realizaron

3 MUsica original del metodista John Stockton yaetel presbiteriano Elisha Hoffman.
*41994: 1009.
4SN° 11, 19 nov 1909, p.4.
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giras evangelisticas en Gran Bretafia y otros pasgkparlantes entre 1903 y 1905, donde
usaron cantos que fueron publicados en canciof@josl nombre dRevival HymnsPuede que
Canciones Espiritualekaya sido una traduccion, probablemente hecha powét en forma
total o parcial, de uno de esos cancioneAdsexander's New Revival Hymnrssegun lo que
indica HIMP/1956— o0 quizas de una seleccion de varios de.dHosver realizdé un viaje a
Estados Unidos en 1904 y seguramente aprovechéndeguir las ultimas novedades de musica
cristiana para usarlas en sus actividades en \&ffarentre ellas la redaccionkdi.

Los cantos contenidos en la 42 edicion (1911)Cdmciones Espiritualessegun el aviso
publicado erChile PentecostaN® 11°, corresponden a los himnos N° 181 al 215t mas el
N° 6 (Cuan firme cimiento se ha dado a 13,fel N° 170 Adelante, vamQ@s seguramente los
canticos breves agrupados en el N° 256 bajo laicalbCoros de alabanza (Dados por el

Espiritu)” y exceptuando el N° 188i(al fiero enemigo temes combgtir

La cancién de GloriaiH 181

Un Limpio coraz6iiH 183

Sélo JeslidH 184

Mas de JesuldH 185

Aquella esperantsH 186

Aviva tu ObradH 187

Lo que siembres segandsi 188

¢Ni aln asiaH 189

En su amorosa compasiéHd 190

Plena consagraciddH 191

Solo por gracielH 192

El santo corblH 193

Contricciérf’

Cara a carbdH 194

A cualquiera partdH 195

Cuenta tus riqueza$H 196

Bastate mi gracidH 197

Paz, dulce pdzH 198

Digno es el CorderblH 199

SigueméiH 200

La PatriddH 201

El Hijo prédigoHH 202

Embajador del ReéyH 203

Marcha de IsraélH 204

Oveja extraviad&lH 205

Buenas nuevatH 206

Lejos de DiosiH 207

Limpios corazonebiH 208

Cuando vengan pruelddll 209

Promesa de perdéid 210

RedimidosHH 211

Vamos adelantéH 170

PentecostddH 214

Dios me sostendidH 213

Salvo por GracidH 212

Cimiento de la felH 6

Jesus vienélH 215 “Coros de alabanza (Dados por el Espiritu)”

Los textos de cinco de estos himnos fueron pubdeahChile Evangélicoy en su sucesdthile
Pentecostalentre 1909 y 1911Cuando Dios a las huestes de IsfdeCristo busca limpios
corazone?®’, Soy extranjero aqt, Unanimes junto a la crdzy El Sefior resucit®. El texto de

Si al fiero enemigo temes combafila Luz de Dios”) aparece publicado en 1910 como
“enviado por C. N. Leighton y copiado ##mnos de la Salvaciéf’. Se trata seguramente, de
nuevo, del ya mencionado Carlos N. Leighton, quiz&sél quien hizo la traduccion de este
himno algun tiempo atras.

Todo esto indica por un lado que ya eran conocidbsnenos en las congregaciones de

Valparaiso y Santiago, y por otro que su difusi@mansiderada adecuada, de aqui que fueran
publicados en estos periodicos y@anciones EspiritualefRecordemos que las congregaciones

de Santiago y de Concepciéon disponianHi##JC, y de hecho erChile Pentecostabparecen

401 jul 1911, p.13.

47 «Contricién” es el nombre de una melodia en mo@man de Louis Bourgeois (siglo XVI). Ningin himno l¢H
esta en modo menor, por lo tanto debe tratarselgim a&anto desconocido que fue finalmente desoarthed
repertorio.

“8 Chile Evangélicd\° 15, 17 dic 1909, p.1.

49 Chile Evangélicd\° 16, 24 dic 1909, p.2.

*0 Chile Evangélicd\® 23, 24 feb 1910, p.4.

* Chile Evangélicd\® 28, 31 mar 1910, p.3.

*2 Chile PentecostaN° 5, 22 ene 1911, p.5.

%3 Chile Evangélicd\® 26, 18 mar 1910, p.3.
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menciones de nimeros de himnos que corresponti&UE y no aHH>*. Pero este otro grupo
de himnos no estaba en ninguna de las edicionétEtEC, con excepcion d€uando cesaren
mis penas aquiEste himnoapareciéo erHEUC-1912 con el N° 252, cerrando la coleccion de
himnos propiamente tal, ya que los N° 253-256 sporden a doxologias y los N° 257-260 a
“coritos” o canticos breves. Este ultimo punto Hesa a los “Coros de alabanza (dados por el
Espiritu)” mencionados como parte @anciones Espiritualegjue trataremos mas adelante.

D) Del N° 216 (Mi espiritu, alma y cuerpo ) al N° 255 (A prepararnos morada ).

No hemos tenido acceso a alguna fuente Unica parserar que Hoover la haya tomado como
referencia para esta secciontdld. Sin embargo, un dato significativo es que en 19&0ver
envié una carta publicada @hile Evangélict’, donde afirma que una hermana dicté una
oracion en forma de himno en ingl&sy spirit, soul and bodyHoover explica que dicho himno
aparecia en la colecci@acred Songs and Solds I. D. Sankey, pero dicha hermana no sabia
inglés y dicha fuente era inaccesible para ellaugkto es que Hoover no lo nombra como himno
conocido en castellano y es justamente este hiMnespiritu, alma y cuerpcel que abre esta
cuarta seccion deH. Esto seria otra pista para afirmar d¢ile¢ no se clausuré en 1905 y por lo
tanto, nuevos himnos se incorporaron a este himearios afios posteriores al avivamiento.

Hay que notar queloy mi alma bafia con su I{#H 237), cuyo texto aparecio en 1912&mle
Pentecostaf, aparece firmado por “T. M.”. Seguramente se tdgat@ulio Moran Rojas, pastor

de la iglesia presbiteriana de Concepcion en lga@&gdel avivamiento, simpatizante al punto que
fundéd el peridédicaChile Evangélicopara difundir sus posturas y quien tenia claraditiaties
literarias. En un nimero anterior Gaile Pentecostal, el misionero suizo Pablo Bettex, en una
carta enviada desde China y firmada el 25 de ndige,respecto a un numero recibido por él de
Chile Pentecostal“También encuentro un himno del amado hermanoaWoy el hermano
Saavedra”. Si consideramos que “himno” suele s¢ado como sindénimo de “poema”, Bettex se
refiere seguramente al poenfa amo al Sefior, lo adoro y engrandezpuablicado porChile
Pentecostakn abril de ese affby que no aparece en los himnarios Pentecostdtegnthargo,
esto prueba que Moran era conocido por sus apsititeearias’ y que probablemente él realizé
la traduccion déloy mi alma bafia con su luz

Algunos himnos de esta seccion ldEl fueron traducidos o escritos por metodistas mexisa
comoVicente Mendoza Polancq1875-1955 que no debe confundirse con el pastor Pentecostal
chileno contemporaneo del mismo nomMfte¥pigmenio Velasco Urda (1880-19468) o Pedro
Grado Valdés (1862-19235, lo que indicaria el acceso de Hoover a los hiinear colecciones
publicados por ellos. Una coleccion muy importaete la historia del himno en castellano

> Por ejemplo, erChile PentecostalN® 10, 15 may 1911, p. 2, se publica el tekéberes dignale James Clifford
para ser cantado con el “toniiceadel “himno 135”. Dicha melodia corresponde al lonfanto, santo santgue
enHH tiene el N° 98, pero dAEUC efectivamente es el N° 135. En el N° 30, 15 maB1p16, se menciona que en
los funerales del exhortador Adolfo Rivas en Gorbeaantd el “himno 86'Voy al cielo soy peregrinel que en
HH tiene el N° 61, pero éAEUC es el N° 86.

5 N° 44, 31 ago 1910, p. 8.

0 Ne 25, 18 sep 1912, p.4.

> N° 24, 1 sep 1912, p.4.

8 N° 19, 15 abr 1912, p.2.

> Cf. Mufioz 2008.

0 HH 246,Que mi vida entere estg 254,En el fondo de mi alma una dulce quietud

1 HH 240,Ama el Pastor sus ovejag 242,En Cristo feliz es mi alma

2 HH 218,Es Jesucristo la vida la lug 234,Me hiri6 el pecado
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aparecio en 1914£&I Nuevo Himnario Evangélicy aqui se publicd por primera vez el hinBio
estas tu tristdHH 253) del cuaquero mexicano Modesto Gonzalez. iagtticaria que Hoover
tomo esta fuente como referencia para esta sededfH. Y finalmente, el hecho que los 12
canticos breves agrupados bajo el N° 256iHetengan precisamente esta ubicacion, indica que
originalmente aqui se cerré transitoriamente didhaario.

E) Del N° 257 (En Jesucristo, martir de paz ) al N° 277 (Enrolado estoy ).

El himno En Jesucristo, martir de pamrresponde a un texto escrito por E. A. MonfaidzDa
partir de una melodia escrita @inoebe Palmer de Knapp (1839-190&) la que originalmente
habia puesto letraBlessed Assurangda renombrada escritora inviderftgances (Fanny) J.
Crosby de Van Alstyne (1820-1915)El hecho es que este texto de Monfort Diaz aparec
publicado recién en 1914 en la primera ediciorEdBuevo Himnario Evangéliéd uno de los
himnarios mas importantes que se difundieron enrfmd.atina. En esta misma publicacion
aparecieron dos himnos escritos por el ya mencohéadesto Gonzal&Z el ya nombrad®i
estas tu tristgy Cristo me ayuda por €l a viviHH 273).

Por otra parte, en esta seccion aparece el h@nisto quiere que yo brilléN° 268). Este himno
usa la misma melodia del N° 26\itfdo rayo por Cristd y parece ser una especie de traduccion
adaptada del mismo himno original en inglél be a Sunbeaft. Esta adaptacién claramente
tiene origen chileno: el estribillo dice “Brillandbrillando, queremos que Chile brille / Brillando,
brillando, Chile pedimos a Dios”, la 32 estrofaedi®&unque somos pequefios / Nos oira el Sefior
/ Cuando pidamos por Chile / Con intenso clamorla yi2 afirma “Es un deber del cristiano /
Segun aconsejo / El gran apostol San Pablo / @rdamacion”.

Mario Gomez Hoover (2002: 194) recuerda lo sig@esutbre su abuelo:

“A grandpalel abuelo Hoover] le gustaba la musica [...] Cas jovenes de la iglesggandpa
form6é un cuarteto. Venian a menudo a practicar estna casa y luego cantaban numeros
especiales en las reuniones. Una foto de esteetmdne mandada al Rev. H. C. Ball en Texas,
EE.UU., con quien él entablé correspondencia aacdakinterés mutuo en himnarios con musica.
Grandpacompro un piano para darnos lecciones de pianmdosal mismo método que habia
usado con sus hijos [...]".

Henry Cleophas Ball (1896-1989)ue un misionero en Texas y posteriormente funddddas
Asambleas de Dios en Chile a comienzos de la dédade40. Como sefiala GoOmez Hoover,
Ball tenia “interés en himnarios con masica” y mublvarias colecciones importantes en las
iglesias evangélicas, de las cuales la mas destaeaiimnos de Gloria(1921). En esta
coleccion aparecen textos de himnos que aparecdhiglo que devela un grado de cooperacion
semejante al que postulo respecto a la ediciordde deHEUC. Y aqui debo sefalar un enigma
que concierne al himnbnanimes junto a la crugHH 214), de la tercera seccion Hél: En
principio, se trata de una traduccionRentecostal Poweun himno escrito (letra y musica) por
el estadounidens€harles H. Gabriel (1856-1932) publicado en 1912. Sin embargo, el texto

® McConnell 1985: 206.

*ibid.: 229.

% Texto de Nellie Talbot, musica de Edwin O. ExqdlB51-1921),ca1900. Se trata de un himno de Escuela
Dominical.
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en castellano fue publicado Ehile Evangélic® dos afios antes, con un estribillo métricamente
diferente, y erHH aparece con una melodia llamada “Unanimes juntnst/8, diferente a la
original en 2/2 de Gabriel. Y posteriormente, ebmmd texto en castellano aparece en el N° 102
deHimnos de Gloriaatribuido a H. C. Ball, con una estrofa menosesimibillo diferente —que
calza con la métrica del estribillo en inglés—ualgs modificaciones menores adicionales y con
la musica original de Gabriel:

Pentecostal Power Unanimes junto a la cruz Unanimes junto a la cruz
Charles H. Gabriel, 1912 HH 214 Himnos de Glorid\° 102
1. Lord, as of old, at Pentecost, 1. Unanimes, junto a la cruz 1. Unanimes, junto a la cruz
Thou didst Thy power display, Pedimos con fervor, Pedimos con fervor,
With cleansing, purifying flame, Segun tu dicho, oh Jesus, Segun tu dicho, oh Jesus,
Descend on us today. Manda el Consolador. Manda el Consolador.
CHORUS. CORO. CORO.
Lord, send the old-time power, thejOh! Manda otro Pentecostés, Si, manda otra lluvia, jOh bugn
Pentecostal power! Potente Salvador, Salvador!
Thy floodgates of blessing, on us thrgwy con el fuego otra vez, Y con tu gran fuego, avivanos Sefior,
open wide! Avivanos Sefior. iOh! Danos la lluvia, del Consolador,
Lord, send the old-time power, the Aviva tu iglesia, con poder celestial.
Pentecostal power!
That sinners be converted and Thy. Cual vivo fuego o vendaval, 2. Cual vivo fuego o vendaval,
Name glorified! iOh! Hazlo descender, iOh! Hazlo descender,
Y en el alma de cada cual Y pueda hoy en cada cual
2. For mighty works for Thee, prepare | Tu templo establecer. Su templo establecer.
And strengthen every heart;
Come, take possession of Thine own, | 3. Mediante fe [ayuno]* y oracion, 3. Mediante fe y oracién,
And never more depart. El cielo abriras El cielo Tu abriras
El santo fuego haras bajar El santo fuego haras bajar
3. All self consume, all sin destroy! Y nos avivaras. Y nos avivaras.
With earnest zeal endue
Each waiting heart to work for Thee; 4. Destruye el egoismo, si, 4. Destruye el egoismo, si,
O Lord, our faith renew! Y quema todo mal; Y quema todo mal;
Ven, vivificanos aqui, Ven, vivificanos aqui,
4. Speak, Lord! before Thy throne weCon fuego celestial. Con fuego celestial.
wait,
Thy promise we believe, 5. jOh! Haz temblar al pecador
And will not let Thee go until Como en Pentecostés,
The blessing we receive. Y vuelve al que perdi6 el valor
Al gozo otra vez.
(*) Esta palabra agregada aparece en| la
publicacion del texto erChile Evangélico
pero estd omitida erH y publicaciones
posteriores.

Por los datos presentados, la atribucion de autpréaHimnos de Gloriahace a H. C. Ball
solamente puede limitarse al estribillo, ya quentis probable es que las estrofas y el estribillo
en HH sean una traduccion de Hoover. Pero ¢ corapmiea quePentecostal Poweel supuesto
“original”, haya sido publicado dos afios despuésuwétraduccion” erChile Evangélic8 Una
posibilidad es que Gabriel haya escrito el himmgumabs afios antes de su publicacion en 1912 y
por alguna via desconocida llegé a manos de HodVier otra opcién, por audaz que parezca, es
que el “original” sea el texto publicado €&iile Evangélicoquizas escrito por Hoover, y haya
sido Gabriel quien lo “tradujo” al inglés. Dejo alias las opciones, en espera de encontrar mas
antecedentes que aclaren este caso.

% Ne 28, 31 mar 1910, p. 3.
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Seguramente a mediados de la década de HH (e habia establecido como el himnario
Pentecostal en todas las iglesias. Antes de edta,feomo he sefialado, la iglesia de Concepcion
y posiblemente las de Santiago usabi&UC como su himnario. En el caso de Concepcion, el
hecho que Ceferino Arancibia y posteriormente Oaremegas, ambos provenientes de la iglesia
de Valparaiso, hayan asumido como pastores suossite, constituyd sin duda un paso
fundamental para que todo el movimiento Pentecasi@ptaraiH como su himnario. Este debi6
estar cerrado transitoriamente en el himno 275%h#@P8. Esto lo postulo, en primer lugar, por
un aviso publicado ese afio Enego de Pentecosfésdonde se informa que la edicién en uso
del himnario esta agotada, y por lo tanto exista et preparacién que estara lista “en algunos
meses”. Al afio siguiente Florestano Paura, uraitaliconvertido en Valparaiso, envio una carta
publicada en la misma revi§tadonde menciona que durante un viaje pudo “veacéemonio”
mediante el canto del “himno 27defos allende los margs

En segundo lugar, en 1934, un afio después de tadivesion del movimiento Pentecostal
chileno, aparece el primer himnario de la Iglesiatddista Pentecostal, bajo el liderazgo
principal del Pr. Manuel Umafia Salinas. Este himondHIMP) fue presentado elhile
Pentecostal como el “Nuevo Himnario (Metodista Pentecostal) sos 323 himnos, o sea con
47 mas que los antiguos”. Los “himnarios antiguostesponden indudablemente a ejemplares
deHH y de hecho los primeros 275 himnos de esta priedicadn deHIMP son exactamente los
mismos deHH. Pero la diferencia entre 323 y 47 es 276 y nori75/7 (el total de himnos en
HH), probablemente por las siguientes causas:

* Recordemos que el N° 256 ¢HH en realidad corresponde a una agrupacion de 12
canticos breves y no es un himno en si mismo.

* EI'N° 276 de HH corresponde al himRor fe en Jesus el Salvadaon melodia “Beulah
Land”, cuyo texto aparecié publicado en 1929 Poego de Pentecost@sun indicador
qgue este himno aun no habia sido incorporado bfieilate aHH hasta esa fecha. En la
primera edicion déllIMP el N° 276 es ocupado por el himHay un canto nuevo en mi
ser! —el que apareci6 eBantos de Triunfoeditado por H. C. Ball en 1927— vy a partir
de aqui se agregan los 47 himnos restantes, dlosd=arolado estoyfHH 277, Ultimo de
esta coleccion) con el N° 289.

Por las razones expuestas considero que los ultdosshimnos en HHPor fe en Jesus el
Salvadory Enrolado estoyueron sin duda los Ultimos en incorporarse a eslteccion alrededor

de 1930 y quizas audespuédgle la division de 1933. La primera edicion #innario de la
Iglesia Evangélica PentecostéHIEP) aparecié a fines de 19%85pero no he tenido acceso a
ella. Las dos ediciones contemporaneasilde® a las que he tenido acceso, una edicion de letra
con 370 himnos y otra edicibn con musica de 2004 tene los mismos himnos mas dos
adicionales (el N° 37TQué bueno es recordarle has un homenaje a Hoover), ochos salmos, el
Padre Nuestrade Albert H. Malotte y una formula de despedidmtienen los 277 himnos de

67 N° 7, jul 1928, p. 5.

% Fuego de Pentecost8 17, may 1929, p. 5.

%9 2a dpoca, N° 20, nov 1934, p. 2.

0 N° 14-15, mar-abr 1929, p.5. Por un error de im@aren esta pagina aparece la indicacién “Fued@etiéecostés
N°s 16-17".

™ Musica y texto original en inglés del metodistéadeunidense Luther B. Bridgers (1884-1948) y ésdiacia
1910 (McConnell 1985: 259), traduccion de H. Céteyes seguhlimnos de Glorid\° 294.

"2 Fuego de Pentecost8i 87, dic 1935, p. 10.
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HH exactamente en el mismo orden y numeracion, winqiten los once “coritos” afiadidos al
final del himno 277.

Por su parte, los primeros 315 himnos de la sigeiedicion deHIMP a la que he tenido acceso,
publicada en 1956 y con 353 himnos mas 10 can#ddasonales, son exactamente los mismos
primeros 315 d&lIEP. A su vez, dentro de los ultimos 28 himnos de<se3fib (es decir, después
de los 277 originales ddH) hay 16 himnos que aparecieron en la primera @uideHIMP en
1934. Si consideramos que en un nimero de 19Zudgo de Pentecostésantes de la gran
division, se publicé el texto del himnBecador sin esperanzasl cual no forma parte ddH
pero se integro eWIMP/1934 (N° 302) y erHIEP (N° 282), parece posible que la primera
edicién en 1935 delIEP consistiera en esos 315 himnos y en su elaboraei@onsiderd6 como
referencia la edicion de 1934 H#MP. Y tal vez esos once canticos breves que aparedarakl
de HH hayan sido afiadidos después del N° 315 o quijasebdN°® 316, para desaparecer en
ediciones posteriores ¢HEP.

A su vez, en la elaboracion de la edicion de 1958IMP se considero evidentemente la Ultima
edicion disponible entonces HEP. Dicha edicion délIMP eliminé 25 himnos de la edicion de
1934, de los cuales solamente diesus te invita hoy pecad@lMP/1934286) yOh soldados

de la cruz(HIMP/1934288) aparecen ddlEP con los N° 316 y 323, respectivamente. Todo este
proceso puede haber sido favorecido por el libteréambio musical entre las congregaciones
pentecostales que en las décadas de 1930 y 1%liaman o desafiliaban a la IEP o a la IMP.
Asi por ejemplo, en una carta enviada después idelacpor Bernabé Ramos FRuego de
Pentecostéd —nombre que mantuvo el periédico de la IEP— entiseypre de 1933, se
menciona el canto del himngen pecador que Dios te esta llamareioactividades realizadas en
la caleta de Horcon, un himno que se publicéH8iP/1934 pero no eRlIEP. Aparentemente,

de acuerdo a lo que la dindmica de los himnaridg#y fue en la década de 1950, cuando
Manuel Umafia asumié como primer Obispo de la IMErnyigue Mourgues asumié como
Superintendente de la IEP, que la separacion embtgas iglesias se acentud, hecho que se
aprecia en la diferencia de contenidos entre susdnos.

2. El canto glosolalico

La glosolalia, como ya ha sido mencionado, congtituna experiencia central dentro del
Pentecostalismo y se la considera frecuentement® avidencia del “bautismo en (con) el
Espiritu Santo”, a partir de la referencia entregad el relato del capitulo 2 del libro de los
Hechos de los Apostoles el Nuevo Testamento. Sin embargo, la emisiésodalos o palabras
ininteligibles, que constituyan parte de un idioamiculado o no, es un fenOmeno presente en
otras religiones, tal como expone Ekaputra Tuparfia&liantropélogo Allan Tippett, citado por
Tupamahu, distingue cuatro categorias de glosolalia

» Ellenguaje sacerdotal (interjeccidén de palabrgsaskas en idiomas antiguos).
* Sonidos de animales.

» Sonidos ininteligibles y fabricacién de palabrdsages.

* Uso de un idioma extranjero desconocido para dah&boxenolalia

B N° 22, oct 1929, p. 4.
" N° 60, sep 1933, p. 6.
5 2008.
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Estas distintas categorias pueden hallarse hasthaetle hoy en la vivencia de un culto
Pentecostal, aunque lo mas probable es que, dabsdocaracter especialmente perturbador, la
segunda sea considerada mas bien como una mariestaarnal” o demoniaca. La cuarta
categoria, la xenolalia xenoglosia es considerada como evidencia genuina del bautesmel
Espiritu Santo, y quizas en parte la primera cetaera. Pero lo interesante es que en ciertas
ocasiones este “hablar” devienegamtar, un fenémeno que algunos estudiosos identificaneto
concepto de “cantar con (en) el Espiritu” que pres&an Pablo en la Primera Epistola a los
Corintios (Nuevo Testamento). Este canto glosaafpcede presentarse, en términos de una
genuina vivencia del Espiritu Santo de acuerds pémtecostales, al menos de dos maneras:

2. 1. La “antifona celestial” o “coro celestial’Este fendmeno corresponde a una manifestacion
presente en el avivamiento de Azusa Street en $99ée el tedlogo Pentecostlilliam H.
Durham (1873-1912) uno de los fundadores de las Asambleas de Deéosge en el articulo
“Manifestaciones”, traducido por Hoover p&hile Evangélic&®

“Hace tres afios que el Espiritu cayo en Los Angélatifornia. El advenimiento del Espiritu fue
acompafado por algunas manifestaciones definitiuadlamaron la atencion inmediatamente. La
primera fue el hablar en lenguas extrafias, conitselritu les daba que hablasen, lo que sucedid
en todos los casos. La segunda fue una cancidhEspgitu. Se le da el nombre de: “La antifona
Celestial”, “El Coro Celestial’, o “La Cancion d8kfior”. Es indescriptible. No he oido en mi
vida otra cosa tan encantadora y arrolladora;geksstial el oirla o cantarla. Es imposible que uno
la acompafiara en el canto que no haya sido baatieadel Espiritu Santo; y aun los santos
bautizados no pueden cantar en este coro sino @wndspiritu les inspira a hacerlo. Muchas
veces cuando otros estaban cantando en mi redealdre podido cantar con ellos porque el
Espiritu no me habia movido a hacerlo; otras veeeszuanto uno comenzaba, el Espiritu me
movia y lo cantaba, o mas bien, El cantaba por engelimi, tal como un musico produce musica
sobre un instrumento”.

En cartas enviadas desde Chicago en 1914 y puhticadChile Pentecostal, Mary Louise
Hilton de Hoover menciona que en las reuniones y& “el Coro Celestial y los aleluyas,
alabanzas, continuamente”. Afos después, en 1RB8jo de Pentecostdmiblic6 en varios
nameros un estudio del maestro y organista (arrrersitanicoDonald Gee (1891-196630bre

el capitulo 14 de la Primera Epistola a los CagitEn una seccion dedicada al tema de “cantar
en el Espiritu”, Gee desliza una critica a los saganizados —y a menudo pagados— en las
iglesias tradicionales debido a la cuestionablediwdin espiritual de la mayoria de sus
integrantes y menciona en cambio la vivencia dahto en el Espiritd®:

“No soy yo critico experto en la muasica, pero temgacha aficion por la masica y fui criado en un
hogar donde se oia constantemente la mas escoggleaneligiosa, comba Creacion Elias El
Mesias pero nunca imaginaba maravillas de armonia canque oia cuando oi cantar en el
Espiritu. Algunas veces se apaga hasta al masadelsilbido o susurro como si fuera el habito
del Espiritu, moviendo las cuerdas de un arpa mlfgic]; después crece y aumenta hasta que
parece que todos los coros celestiales junto abwsttos instrumentos conocidos en el mundo se

’® Este articulo fue publicado en tres partes emRss38 (16 jun 1910), 39 (30 jun 1910) y 40 (73jQL0) deChile
Evangélico indicando al final el nombre de su autor. Posterente, Hoover lo afiadi6 como apéndice de su
Historia del avivamiento Pentecostal en Chitero en ninguna de las ediciones de esta obna seencionado el
nombre de Durham. Incluso Mario Gémez Hoover (2002 llega a atribuirlo en su integridad a su &hue

""N° 53, 1-ago-1914, p. 7; N° 54, 1-sep-1914, p. 4.

8 Fuego de Pentecost8i§ 28, abr 1930, pp. 2-3.
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unian en musica apasionada. Los cantores exce@éraakte de su voz natural, y otros que en lo
natural no pueden cantar, cantan como educadodosodemas. Hombres sin conocimientos
musicales llevan compas y participan en una mageeasolo la inspiracion divina podria hacer

posible. Creedme que es cosa que valdria la peea laago viaje para oirla, y oida una vez jamas
se podria olvidar. Ojala vivieramos llenos del Egpitan de continuo que pudiéramos tener mas
de aquel cantico del que podemos decir: ‘Cantaré eloEspiritu y cantaré también con el

entendimiento™.

¢, Habra vivenciado Hoover este “canto en el Espidtticoro celestial” en el avivamiento de
1909 o en los afos siguientes en Chile? No teneerdsza sobre esto, pero es posible que haya
sido testigo —o0 protagonista— de esta experiencialguno de sus viajes a Estados Unidos,
como lo fue su esposa. Si sabemos que al comierizavidamiento, al menos en la iglesia de
Valparaiso, el coro dej6 de funcionar debido, segfioover, a un proceso espiritual de
conversion y consagracion que vivian sus integsaete terminos muy semejantes a la condiciéon
espiritual habitual en estas agrupaciones segunyGada reticencia muy similar que David
Trumbull, pionero del protestantismo en Chile, rfestaba precisamente hacia la institucion del
coro en las iglesid3 El ideal musical de Trumbull para la iglesia efaanto congregacional, un
ideal que coincide tacitamente con el tono deltoelgue G. Campbell Morgan hace en
“Lecciones del despertamiento en Gales”, un adiquiblicado en los N° 5 y 6 dghile
Pentecostay traducido por Hoover:

“Alli estaban los 6rganos, pero callados [...] jY @oantan! Estos galeses cantan los himnos
como quienes los creen. Ellos se abandonan a sarcansotros cantamos como quienes creen
gue muestra falta de educacion el cantar paraiderpmr su vecino mas cercano. ¢ Dije que no
habia coro? Ertbdocoro. Quedé admirado al ver como esa inmensa ogagjte cantaba himno
tras himno, e himnos largos, sin himnario. ¢No %¢ia Escuela Dominical esta cosechando
ahora. El culto familiar esta cosechando ahoreensefianza de himnos y la Biblia entre la gente
esta cosechando ahora”.

Campbell Morgan no describe el “coro celestial’rgpesi un canto congregacional tan

comprometido que al menos no se requeria de un“pooéesional”, con una apreciacion muy

diferente a la que expresa Lalive al escuchar etocaongregacional Pentecostal en Chile.
Volveré al tema del “coro celestial” mas adelaet®e,conexion con la otra modalidad de canto
glosolalico.

2. 2. El canto xenolalico o en lenguas desconocidasmque no tenemos registro que nos dé
certeza sobre el “coro celestial” en el avivamied¢o1909 en Valparaiso o en otras iglesias,
sabemos que las “seforitas del coro”, aunque & eer haya disuelto transitoriamente, no
dejaron de cantar, segun el testimonio de Maria B&Navarrete, quien a los 9 afios fue testigo
del avivamiento de 1969

“Una de las cosas que mas habia en el principi@adeamiento fue la muasica. Pero eran cantos
en lenguas y las melodias eran tan maravillosascdNge habia oido cantar con voces tan lindas.
Una por una cantaban las sefioritas del coro bajdlleencia del Espiritu Santo”.

Hoovef* también menciona esta manifestacion, al igualaires protagonistas del avivamiento.
Laura Ester Contreras, miembro de la Primera lglés¢todista de Santiago y posteriormente

® Guerra 2006: 62-63.
8 Helland & Rasmussen 1987: 58.
812002: 62.
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esposa del Pr. Manuel Garcia Cavieres, en 1910idandlio testimonio erChile Evangélictf
que “muchos entre nosotros cantan y oran en ledgseonocida”. José Quiroga, de visita en
Santiago, afirma ese mismo afio: “Oi himnos presia@smtados por hermanas en el Esfftitu
Se ha mencionado anteriormente el caso de una harguee dictd en inglés el himmdy spirit,
soul and bodyun idioma desconocido por ella, segun el testimde Hoover. Otro testimonio
de 1911 publicado eBhile Pentecostét sobre el avivamiento en Valparaiso dice:

“Al principio las lenguas fueron usadas Unicameere alabanzas, pero ahora tenemos ya la
interpretacion y hoy tenemos testimonios, oracionegin sermones en lenguas desconocidas,
interpretadas por aquellos a quienes Dios desigrada reunion”.

En ese mismo nimero dzhile Pentecostdf, se menciona el caso de la mujer chilena de un
aleman que le da testimonio cantando himnos e aliomas. Enrique Koppmann, director del
periodico, en visita a una capilla de la Alianzdstana y Misionera donde también habia
manifestaciones carismaticas, menciona que “seonyalgunos mensajes de Dios e himnos
cantando en el Espiritu en lenguas descondtdd&n 1912 Hoover, al dar cuenta de un viaje
realizado recientemente a Estados Unidos, dect@raade una convencién en Roché&&ter

“[Hubo] lenguas en el canto y en hablar, aunquenoohas. Interpretacion por el espiritu no hubo
pero una persona que cantaba fue interpretadayerpat una sefiorita misionera, que dijo que la
lengua en que se cantaba le era conocida en elbcdomgle trabajaba, que es la India y nos dijo
algunas frases que se cantaba”.

La mencionada Laura Ester Contreras dio cuent®&#a de su propio testimonio al relatar como
recibié el bautismo en el Espiritu Safito

"En este instante una nifia amiga mia, que se hiateiesado muy poco por la obra del Sefior,
cay6é bajo el poder del Espiritu y cantd en lenggmaga un himno familiar pero con una

expresion tan sublime, y tan llena de poder commaie alaban con todo el corazén. Me olvidé de
quien era yo, de dénde estaba, y mi alma se unh& aabanza. Mi boca no cantd, mi alma
cantaba. Todo era gloria, gloria y mas gloria”.

A menudo, estos dos tipos de canto glosolalico, oarganos a las categorias tercera y cuarta
gue identifica Tippett, se vinculan en una mismpeeencia. Este hecho lo consigheank
Bartleman (1871-1936)otro de los protagonistas del avivamiento de Az tseet en 1968

“Era una manifestacion espontanea y un arrebatdaglengua humana no puede describir [...]
Era un don de Dios de alto nivel, y aparecio entrigotros poco después de que comenzara la
obra. Nadie habia predicado sobre él. ElI Sefior dbiah impartido soberanamente, con el
derramamiento del ‘resto del aceite’, la ‘lluviadi@’ del bautismo del Espiritu. Era ejercido,
segun el Espiritu movia a quienes lo tenian, endate solo, o por todo el grupo. Algunas veces
era sin palabras; otras veces en ‘lenguas’. Ek@feabre la gente era maravilloso. Producia una
atmosfera celestial, como si los dngeles mismdscseran presentes y se unieran a nosotros. Y

82Ne 24, 3-mar-1910, pp. 1-2.

8 Chile Evangélicd\° 38, 16-jun-1910, p. 3.

84 Ne 7, 28-feb-1911, pp. 1-3.

8p. 2.

8 Chile Pentecostal® 9, 1-may-1911, p. 12.

87 Chile Pentecostal® 20, 1 may 1912, pp. 4-5.
8 Chile Pentecostal® 52, 15-jul-1914, p. 4.

8 Bartleman 2006: 98-99.
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posiblemente asi fuera. Parecia aquietar todasritésas y la oposicion, y era dificil, aln para
personas muy malvadas, ridiculizarlo o negarlo”

El ya mencionado Campbell Morgan menciona que eawvigamiento de Gales fluian céntico,
testimonio y oracion sin predicacion en las reuesoriHasta donde yo he podido informarme no
hay predicacién, ni orden, ni himnarios, ni coras,6rganos, ni colectas, ni avisos”. Mas
adelante, Bartleman se refiere al tema del usoim@ds y de instrumentos musicales en el
“despertamiento de Azusa”, en términos similardgsadescritos por Campbell Morgan y que
parecen coincidir con las experiencias de 1909 bite Cotorgando luces para explicar las
orientaciones y tensiones que afios después sejgnanien el movimiento Pentecostal chil&ho

“Al comienzo, en Azusa, no teniamos instrumentossioales. En realidad, no sentiamos la
necesidad de tenerlos. No habia lugar para ellasuestra adoracion. Todo era espontaneo. Ni
siquiera cantabamos con himnarios. Cantabamos toddsimnos antiguos y bien conocidos de
memoria, motivados por el Espiritu de Dios [...] Petdocantico nuevo’ es una composicion
totalmente diferente, no humana [...] Pero finalmgoteanenzaron a menospreciar este ‘don’,
cuando el espiritu humano se hizo fuerte una vez i@ echaron fuera con himnarios, y con
canciones elegidas por los lideres [...] El espitéda cancién dado por Dios en el principio era
como el arpa edlica, en su espontaneidad y dulEmraealidad, era el aliento mismo de Dios, que
tocaba en las cuerdas de los corazones humanos, stisecuerdas vocales. Las notas eran
maravillosas: su dulzura, su volumen, su duradiimrealidad, muchas veces eran imposibles de
lograr en términos humanos. Era ‘cantar en el Espir

Mas adelante retomaré algunas de las ideas plast@ad Bartleman, pero estimo que existe una
gran correspondencia entre sus ideas sobre losahmsny sobre todos los instrumentos
musicales y estilos asociados, con aquellas quevelopuso en practica. Ignoro si Hoover
conocié a Bartleman o a su libro —publicado origmente en 1925—, pero adelanto que el
ideal musical de Hoover era seguramente el camtgregacional “en el Espiritu”, entendido ya
sea como “coro celestial” sin palabras o como ‘wamt lenguas”. Creo que su anhelo intimo, en
tanto “amante de la musica” al igual que Gee y comaerda su nieto Mario Gomez Hoover, era
que este tipo de musica fuera el que imperaraseigliesias pentecostales. Y como describen Gee
o Bartleman, se trata de un tipo de musica queeqguiere ni de coros, ni de himnarios, ni de
instrumentos musicales, sino tan solo de una cgagi@ comprometida, como apunta
Campbell Morgan.

3. Los canticos nuevos congregacionales

La ya mencionada Maria Pino de Navarrete recuendaiguiente sobre la musica en el
avivamiento de 1904

“Muchos himnos fueron escritos por la hermandadaober ese tiempo. A veces, cuando las
personas caian al suelo bajo el poder del Espéiigndian las manos y tomaban la mano de
angeles. El angel les llevaba a diferentes par@sbién muchos de los coros del avivamiento
fueron ensefiados por los angeles”.

% Bartleman 2006: 100.
1 Helland & Rasmussen 1987: 58.
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Estos “coros del avivamiento”, canticos breves aritos”, son piezas de extension reducida, en
el idioma vernaculo, generados frecuentemente ediomde manifestaciones y vivencias
carismaticas. Sus antecedentes se remontan adadegrreuniones al aire libre realizadas en
Estados Unidos y otros paises durante el siglo Xktp su antecedente mas inmediato es el
himnogospel Se atribuye justamente al musico ya nombradol€hst. Alexander haber sido el
primero en usar estribillogtioruse} de este tipo de himnos en las reuniones evatigaisjue
dirigia. Algunos de aquellos estribillos adquirieeutonomia y después se escribieron estribillos,
canticos, “coros” o “coritos” independientes, sean&s a los antiguaspirituals u otros cantos
de avivamient®.

Herrera® afirma lo siguiente sobre la edicién de himnapiestecostales:

“Este trabajo permiti6 dotar a la naciente IgleBiantecostal de buenos himnarios en sus
comienzos. De este modo se procur6 uniformar ébgaasi, ensefiar la correcta manera de cantar
los himnos. Estos himnos, al mismo tiempo, terdagakantia de estar muy revisados en cuanto a
su contenido doctrinal, de tal forma que cada festeviese respaldada biblicamente y entrafiara
una ensefianza, y de no ser asi, al menos, noastrarontradiccion con el texto sagrado, cosa
que era muy comun con las pequefias alabanzas )(cques eran de inspiracion de algunos
hermanos. El celo por la alabanza bien cantadery lmsada en las Sagradas Escrituras, fue una
preocupacion permanente de las autoridades dddsidgPentecostal y de su Superintendente
pastor Willis Hoover”.

De esta manera, Hoover y los lideres del movimiesadizaron un verdadero trabajo de filtraje
de cantos, especialmente de los “canticos nuefbsiismo Hoovet* da constancia del probable
origen de dos de ellos, en ambos casos dentro agéxto del avivamiento de 1909, que
posteriormente pasaron al repertorio de las igdgsmtecostales:

(1 —HH 256/6)
Aleluya a la sangre del Cordero,
Aleluya a la sangre del Cordero,
Aleluya a la sangre del Cordero,
Que en la cruz murio por mi.

(2 —HH 256/3)
jAleluya al Cordero de Dios
Aleluya al Cordero de Dios!
Que dio su sangre en la Cruz,
Que dio su sangre en la Cruz,
Por salvarnos de nuestros pecados.

Estos dos canticos son citados por Lalive, a paeirlibro de Hoover, en relacion con la
importancia teoldgica de “la sangre del Cordero’leenosmovision Pentecostal, pero al mismo
tiempo constituyen una contradiccion tacita defgsmacion ya citada de que “hasta hoy no haya
habido una produccién [musical] origifi@l El primer céantico fue entonado por el mismo nifio
qgue cantd un fragmento del himAdli en la cruz mi Jesis muti@n la misma ocasién relatada

92 Guerra 2002.
%31994: 111.

% 2002: 56-59.
%1968: 39, 77.
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anteriormente. El segundo habria sido “dado pdesgiritu” a un “joven de 26 afios” en una
instancia que ademas dio origen a los “tres glamid3ios”, féormula doxologica tipica en los
cultos pentecostales. EHH aparecen ademas las melodias de estos canticgssoombres. En

el caso deAleluya al Cordero de Digda melodia aparece bajo el nombre de “Daniel’crdte

de estos datos con la corroboracién que aparefei@si° me permite afirmar que el compositor
—"inspirado por el Espiritu"— de este cantico IDaniel Antonio Venegas Pérez (1882-1964)
miembro de la Iglesia Metodista de Valparaiso e91%fio en que cumplié los 27 afos,
posteriormente pastor en Concepcion y uno de desds que al parecer gravitdé en los cambios
gue se dieron en la practica musical Pentecostad ddspués, como expondré mas adelante.
Estos mismos antecedentes me permiten postulalogusanticosTu eres SantgHH 256/4) y
Gloria al SefioHH 256/5), cuyas melodias reciben respectivamentedotbres de “Natalia” y
“Ramon”, probablemente fueron creados piatalia Molina de Arancibia (+ 1936)y por
Ramén Luis Yafiez ambos personajes destacados en la historia Betdkeda primera realizd

un viaje al sur junto a Elena Laidlaw en los ultsmmeses de 1909 y fue esposa del pastor
Ceferino Arancibia, mientras el segundo llegé a pastor en Valparaiso y posteriormente
fundador de la Asociacion Iglesia Cristiana Pergtdo

Por otra parte, como ya sido dicho anteriormentearticoYo puedo, resuelvo ahora creggtH
256/1) es atribuido eHEUC-1912 (N° 257) a “W. C. H.”, seguramente W. C. HeroDados los
nombres de las melodias, es posible que Hoover thagacido adema¥o creo silHH 256/7,
melodia “I do believe”)Es Jesus el mejor amigblH 256/8, melodia “The Best Friend”)Atus
pies postrado estofHH 256/9, melodia “I am Trusting”Al Padre, Hijo RedentofHH 256/10)

es en realidad una doxologia original de Thomas K&aducida por H. G. Jackson (McConnell
1963: 129), asociada a una melodia del siglo X@I¢“Hundred”). Finalmente, los cor®&n,

oh ven a CristqHH 256/11) yMi hermano se ha ido de Cris{elH 256/12), a juzgar por los
nombres de las melodias (“Ven, oh ven a CristoTsaeéd mi hermano”) seguramente fueron
fruto también del avivamiento, aunque en el Ulticaso la melodia “Traed mi hermano” no es
otra que “My Bonnie lies over the Ocean”, una cot@cancion popular escocesa cuyo texto es
parodiado en el cantico (“Bring back my Bonnie te"m“Traed, traed mi hermano a Cristo y a
mi”).

Dados estos antecedentes, creo que estos 12 santoesponden a los “coros de alabanza
(dados por el Espiritu)” mencionados como parteCadaciones EspiritualesEn una carta
enviada y publicada en 1911 pBhile Pentecostal, se dice queHMimnos dado®n musica y
letrapor el Espiritu Santgon ya varios, que estan en uso en las iglesidequestales”. En otra
carta publicada en el mismo periéditenviada por el misionetdoward W. Cragin (+ 1947)

y Su esposa, residentes en Lima (Peru), informaregtén trabajando en un himnario Pentecostal
y piden “los himnos dados por el Espiritu Santofapacluirlos alli. Seguramente se refieren a
estos “coros de alabanza”, aunque quizas tambi@iras himnos incluidos el€anciones
Espirituales En otra carta de ellos, publicada meses despué$ mismo periédict, sefialan
gue han publicadblimnos de Pentecostéen cien himnos y coros adicionales, que han enviad
ejemplares a Hoover y han recibido un ejemplacCdaciones EspiritualesPor un lado, esto
muestra el interés suscitado desde el punto d& wigsical respecto al avivamiento de 1909. Por
otro, esto significa quelH no se cerré en 1905, sino al contrario, debiorpm@r en los afios

%1977: 154-156.

9 Ne 7, 28 feb 1911, p. 2.

% Chile Pentecostal® 10, 15 may 1911, pp. 5-6.
% Chile Pentecostal°® 14, 1 dic 1911, p. 8.
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sucesivos, sobre todo a partir del avivamiento,vosiecanticos que se fueron agregando.
Probablemente en un comienzo estos 12 canticosammupel N° 216 erHH, cerrando
provisoriamente este himnario tal como cerraBamciones Espiritualespero posteriormente
pasaron a ocupar el N° 256 cuando nuevos himneosfurgcorporados por HooverHH.

Un aspecto mas a destacar concerniente a lasgasatiusicales del Pentecostalismo chileno en
el periodo estudiado concierne a sus usos Yy fuesidfl canto en los cultos de la iglesia era y es
un hecho fundamental y que se arraiga con lasctoadis cristianas y religiosas mas antiguas.
Pero debe agregarse a esta practica, en primat klgsgso de la musica en predicaciones al aire
libre. Es posible que aqui haya habido una inflizendel Ejército de Salvacion, otra
denominacién protestante que se establecid en €hil&909, el mismo afio del avivamiento
Pentecostaf®. Por otro lado, Mufid2* afirma que el mencionado pastor Tulio Moran fue el
primero en realizar cultos al aire libre, segurai@eamtes del avivamiento, donde indudablemente
se incorporo la musica, tal como indican informae®que indicaré mas adelante a proposito del
aporte de Genaro Rios Campos y que sugieren un papertante jugado por las iglesias
pentecostales del circuito de Concepcion.

Aparte de la musica usada en el culto y en actiddade predicacion al aire libre, existen ya
desde estos afios antecedentes de su uso en pmesdsioebres, en la escuela dominical y como
parte del testimonio individual realizado por migosdel movimiento, a menudo en calidad de
enfermos convalecientes o moribundos en hospitedbeso un modo de proclamar confianza y fe
en Dios. En todas estas instancias, se cantabdarientalmente los himnos y canticodHity,
después del cisma de 1932 HI&P o HIEP. Ya hemos visto el papel crucial que cumplio W. C.
Hoover en la estructuracion del himnario Pentetastasolamente en su compilacion sino en la
traduccién de algunos himnos, asi como de la @vide los “coros dados por el Espiritu” a otros
protagonistas del movimiento. Pero cabe destacar aflemas Hoover, en medio de sus
obligaciones como pastor de Valparaiso y despuéso garimer superintendente de la obra
Pentecostal chilena, procuraba “enseflar musicad paejorar el canto congregacional del
repertorio oficial. Hoover ensefiaba musica en déesias mediante el sistema Tonic Sot%Ea
una técnica desarrollada por el reverendo ingésm Curwen (1816-1880para ensefiar a cantar
a primera vistd".

Y en 1925, tal como recuerda su nieto Mario Gomeaver®®, formé en la iglesia de Valparaiso
un cuarteto para cantar “numeros especiales eretlasones”. Uno de los integrantes de este
cuarteto fueElias Lépez Acevedo (+1987uno de los primeros misioneros pentecostaled en e
extranjero que fundo la obra Pentecostal en Mendamgentina), y que heredé de Hoover el
interés por la organizacion musical en la igle€ian este Ultimo ejemplo queda clara la
importancia que W. C. Hoover otorgaba a la musiehpapel activo que adopté respecto a ella
en el movimiento Pentecostal. Y en este movimiéatoo un himno en particular que merece ser
calificado como el “Himno Pentecostal”, cuyo cagargino a continuacion.

lll. “El fuego y la nieve”: el Himno Pentecostal.

10 y/ergara 1962: 100.

1912008. Kessler (1967: 294) menciona que Moran empeealizapredicacionesl aire libre en 1908.

192 Chile PentecostaN® 44, 1 mar 1914, p. 8.

103 Este sistema es uno de los principales referepiesomd el compositor y profesor htingaro Zoltad &y (1882-
1967) para su propio sistema, todavia en uso.

1% Gomez Hoover 2002: 194, 212.
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"Una vez en la calle, y viendo desfilar el pelottinpolicias llevando consigo a la hermana Elena,
quisimos acompanfarla hasta la Comisaria; y ashdodo un grueso a la retaguardia, nos pusimos
en marcha, cantando el himno ‘El fuego y la nieve”

Este parrafo corresponde a un extracto del relatBradique Jara Ortiz, un testigo directo de los
acontecimientos ocurridos el 12 de septiembre @9 £ las iglesias metodistas de Santiago y
que conducirian a la ruptura entre el movimientat&mstal y la denominacién en que habia
surgido. El relato de Jara forma parte de una ¢ant@ada el 25 de octubre de 1909 que se envid
a Chile Evangélicoy se publicé en &P°. Desde Valparaiso habia llegado la “mensajera&n&l
(Nellie) Laidlaw, dama inglesa de cerca de treafims de edad que habia experimentado la
conversion, el bautismo del Espiritu Santo y hab&nifestado el “don de profecia”. Con
autorizaciéon de Hoover, habia partido a visitaridggesias metodistas de Santiago. Sin embargo,
alli se encontro por un lado con la hostilidad @edastores extranjeros y por otro con el apoyo
de las congregaciones. El conflicto llegé a taltpuque el Reverendo Rice pidid a la policia que
arrestara a Elena Laidlaw, y entonces una procedgmermanas y hermanos la acompafnoé
entonando un himno, “El fuego y la nieve” segure&dto de Jara.

Es légico suponer que este himno ya era bien cdaaaitre los metodistas y ademas, dado el
significado que cobré a partir de este incidenéhieta haber ocupado un lugar destacado en el
repertorio musical del movimiento Pentecostal. $mbargo, el hecho es que en ningun
himnario, ni metodista ni Pentecostal, HiEUC, ni HH, ni HIMP, ni HIEP, aparece himno
alguno llamado “El fuego y la nieve”. ¢ COmo se exqoesto?

Creo que la pista aparece en el apéndice IV deb lite Mario Gémez HoovEf. En este
apéndice se reproducen las versiones publicadaslp@ristiano —periédico de la iglesia
metodista— y poiChile Evangélicosobre los sucesos del 12 de septiembre. Alli apagéc
parrafo citado del relato de Jara y alli Gobmez Hopoa modo de comentario, inserta entre
corchetes la frasg El fuego y la nube?después del nombre del himno.

El fuego y la nubes el nombre que corresponde a un himno que ewlékioriginal se titula,
precisamenteThe Cloud and Firey en castellano es conocido también por su prveeso,
Cuando Dios a las huestes de Istdeh version original en inglés, letra y musicastgeece al
estadounidens€harles Austin Miles (1868-1946) fue publicada, al parecer por primera vez,
en 1904 en el volumen n° 3 de una coleccion decodnéditada en Chicago y llamalimest of

the Wheat(“Lo Mejor del Trigo”)'”. El estilo de estos canticos corresponde al tglohinno
gospel Como ya he indicado anteriormente, es probabéeelypropio Hoover haya tenido que
ver con la traduccion de éste y otros himnos aetlaro, y ademas se haya encargado de su
difusion.

Este himno ocupa el n® 204 Eiid y enHIEP y el n° 163 en la edicion actual HEMP. Como
también ya ha sido dicho, este himno figuré endladicion (1911) d€anciones Espirituales
bajo el nombre d&larcha de Israely ademas, hasta donde sabemos, fue el primer hinyw

195N° 11 (19 nov 1909, p.2).

1992002: 291.

197 Finest of the Wheat No. 3, For Prayer Meetings Endngelistic Meetings, Church and Missionary SesjSunday Schools
and Young People's Societi&lited by George D. Elderkin, C. C. McCabe, WnKidkpatrick [and others]. Chicago: Geo. D.
Elderkin, 1904. El himno en cuestiéon ocupa el P d4 la coleccion.
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texto fue publicado echile Evangélict® El hecho que supuestamente entonces se publicara
por primera vez no significa que no haya sido calwsino mas bien lo contrario, que se trataba
de un himno que formaba parte del repertorio calmooralmente por metodistas y pentecostales,

y que se deseaba conservar y difundir en las nugheassas y misiones que empezaban a emerger
como fruto del movimiento.

El texto de laMarcha de Israelalude a la peregrinacién del pueblo hebreo poresledto de
acuerdo a los relatos del Antiguo Testamento, audmeron guiados por una columna de nube
en el dia y una columna de fuego en la noche. Semnte Hoover conocié este himno mediante
la adquisicion de algun ejemplar Bmest of the Whean su viaje a Estados Unidos en 1904 y
quizas adquirio, traducido al castellano, una §icagion especial tras la epidemia de viruela en
1905 y sobre todo el terremoto de 1906, cuandaestraccion del antiguo templo obligé a la
congregacion de la Iglesia Metodista de Valparaissalizar reuniones en casas y posteriormente
en un tabernaculo —de un modo que seguramente laosuecordd la peregrinacion de Israel—
hasta que se pudo construir el nuevo templo en.1908iguiente es la transcripcién del himno,
de acuerdo &lH y a la edicion con musica de 2004HIEP:

Ejemplo N° 1: Estrofas y coro de “Cuando Dios a las huestes de Israel”.
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Al examinar tanto el texto como la musitade este himno, se puede observar que concuerda
perfectamente con el contexto y el clima del acomtento relatado y publicado e@hile
Evangélico Es un llamado a la movilizacién en el nombre dist@, sobre la conviccion que
Dios acompafia a su pueblo pese a las adversidadesne—enfermedades, terremotos u
oposiciones a la obra de Dios—, al estilo del hirkitones y adelanteDe hecho, un relato
acerca del origen de la Misién Wesleyana Naciamadi&ada por Victor Mora en 1929, nos cuenta
que Cuando Dios a las huestes de Isrdg entonado por un grupo de miembros de la iglesia
metodista de Lota expulsados por su pastor a cdeisus manifestaciones carismaticas y sus
conviccion en la legitimidad de ellas. Este grupspiés se organiz6 y llamo al Pastor Mora para
guiarlos. Posteriormente, este canto fue adoptadm himno oficial de la denominacifi

En palabras de Carmen Galit€a se trata de uno de esos “cantos que instan aggode pie,
como huestes de soldados dispuestos a la lid qadgBe no hay batalla indecisa”. Sin embargo,
a diferencia de la gran mayoria de los cantos gumdncionada socidloga considera, aqui se
presenta una imagineria veterotestamentaria, dllpuie Israel que peregrina o marcha por el
desierto, guiado por su Dios Libertador manifiestola “columna de fuego y nube”, como se
narra en el Pentateuco.

La estructura musical posee rasgos claramente afescilo que hace apto este canto para las
procesiones, como aquellas descritas con ocasibmardesto de la Hermana Elena o de la
expulsion de los hermanos de Lota. Esta caradgtaristu modo mayor y sencillez armdnica
permiten tipificarlo como un himngospel Si bien la partitura de la que se extrajo la
transcripcion no indica velocidad t@mpq la comparacion con piezas similares permite seipon
una velocidad aproximada de negra=96.

Pero existe una evidencia adicional que ademasgremnfos vinculos entre los distintos tipos de
repertorios que se perfilan en el avivamiento d@91®no de los “canticos nuevos”, “dados por
el Espiritu” es el mencionaddleluya a la sangre del Cordergue entond aquel nifio evocado
por Hoover. Pues bien, la partitura de este campayece en HH y HIEP con el N° 256/6, y se
puede observar que su melodia no es otra quelés dstrofas d€uando Dios a las huestes de
Israel.

Se podria aducir que no hay ninguna certidumbrgudeesta misma melodia haya sido la que
entoné aquel nifio descrito por Hoover. Sin embaegoel relato de ést& hay un detalle que
cabe citar directamente:

109 yna edicion en partitura, a 4 voces, estdlEfP 204, como ya se ha dicho. De alli he hecho emtedripcion a una sola voz
siguiendo las orientaciones de Carlos Vega, eargido de permitir una visualizacién clara de lagién entre texto y masica.
110 0ssa 1990: 54-55, 255; Orellana 2006: 97-98.

1111990: 46.

1122002: 45.
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“Pronuncié [el nifio] la palabra “Cordero” en dosntipos en lugar de tres, siendo dos lo correcto
por el compas —la manera corriente es incorrectaientras cantaba, con las dos manos marcaba
el compas con perfeccion”.

Ejemplo N° 2: “Aleluya a la Sangre del Cordero”.
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Que_en la cruz se in - mo - 16 por mi.

Hoover habla de una manera “correcta” de pronunziaantar la palabra “Cordero”, en dos
tiempos, y una manera “incorrecta” que es la “enitg”, en tres tiempos. Se puede observar que
la melodia transcrita efectivamente hace calzpalabra “Cordero” etrestiempos del compas,

lo que viola la acentuacion “correcta” que debieaaer coincidir la silaba acentuada/ en el
primer y no en el segundo tiempo del compas, deongpé la silabaQor/ quede en anacrusa y
las dos siguientggle/ro/ en losdostiempos del compas correspondiente. Seguramenét @idio

hizo esto ultimo, lo cual fue descrito por Hoouglrcreador —humano o angélico- de este cantico
quiso calzar la letra con una melodia conocidagsta caso la estrofa deNéarcha de Israel
pero no hizo la adaptacién “correcta” y asi se isgp@omo se aprecia en la partitura.

Este caso confirma, por un lado, que el hiduando Dios a las huestes de Isragh conocido
antes de los acontecimientos de septiembre de Yy @9 otro lado, que los “canticos nuevos”
efectivamente se basaban en “melodias conocidas’ean principalmente melodias de himnos
conocidos y cantados por la congregacion. Adeno&sahtecedentes entregados muestran que
fue un himno de gran importancia: es el primero spipublicé erChile Evangélicosu melodia

fue usada para un “cantico nuevo”, fue adoptadoocbimno oficial de la Iglesia Wesleyana
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Nacional Afios después, en 1934 se publicéGiile Pentecostalin testimonio de la obra del
Espiritu Santo en San Fernaftio

“Al pasar unos hermanos misioneros de la Iglesi&ae Bernardo, determiné Dios derramar el
poder de su Santo Espiritu en tan grande maneramgianos, jovenes y nifios alababamos a
aguél que vive y reina para siempre, estas bemdisibacian acudir a algunos curiosos los que
eran impulsados a danzar en circunstancias quélzanos la Marcha de Israel”.

Esta claro que IMarcha de Israekra un himno de gran significacion y estoy segui® égte fue

el himno entonado por los hermanos y hermanas cpm@afiaron a Elena Laidlaw al retén de
policia aquel 12 de septiembre de 1909. Pero eesopde donde viene el nombre “El fuego y la
nieve que aparece en el relato de Jara? Creo que Igpméable es que la carta recibida por el
editor deChile Evangélicduese manuscrita, quizas de caligrafia regulail yea con faltas de
ortografia, de modo que el editor (Tulio Moran RojaEnrique Koppmann) leyo “nieve” en vez
de “nube” y asi se publicd, o quizas el error slpjo en la imprenta. Dados los antecedentes
mencionadosCuando Dios a las huestes de Isfgambién conocido comiél fuego y la nube
Marcha de Israel fue el “Himno Pentecostal” en los primeros afes dovimiento. Con el
tiempo, el himno ya mencionadiirmes y adelantgé* —que ya aparece en la primera seccién de
HH con el N° 118 y es citado en algunos articulobsgeeridédicos pentecostales en el periodo
estudiadd'>— pasé a tomar mayor protagonismo como simbol®tdatlos pentecostales como
de los evangélicos en general, pEtduego y la nubéodavia forma parte del repertorio habitual
de las iglesias pentecostales.

IV. Repertorio y practica musical en el movimiento Pentecostal chileno: el aporte de Rios

Se ha visto que Hoover jugd un papel clave en élitdrmusical y sin duda desde que asumié el
pastorado de la Iglesia Metodista Episcopal de &faigo en 1902 se preocup6 de esto. En otras
palabras, la masica Pentecostal surgié sobre Edmsina practica musical previa vinculada con
la busqueda de una nueva dimension en el conodonienDios, de acuerdo al punto de vista de
Hoover. Por otro lado, por su apego a las formasrynas heredadas de su tradicion cultural,
Hoover mantuvo una posicion aparentemente conssraén temas como el uso de
instrumentos, ya que solamente aceptaba el arm&stm develaria que el gran lider del
movimiento paradéjicamente no pudo asumir en pldrib que Sepulved® llama el “principio
Pentecostal” que no acepta absolutizaciones deaciedes culturales en la transmision del
evangelio de Jesucristo.

A fines de la década de 1920 el pastor de la Paiggesia Metodista Pentecostal de Santiago era
el ya mencionado Pr. Manuel Umafia Salinas, un ktddeno que militaba en el movimiento
desde sus comienzos —aunque no fue miembro déekagle Valparaiso—, de gran carisma y
gue en esta época se perfilaba como el principagity a la direccion de Hoover. Alrededor de

113 Chile Pentecosta22 época, N° 20, nov 1934, p. 6).

114 Texto original en inglés del pastor anglicano SabBaring-Gould (1834-1924), musica del compositer
operetas Arthur S. Sullivan (1842-1900) y tradusca castellano del obispo episcopal espafiol Juauti®a
Cabrera (1837-1916).

115 Chile Evangélicd\® 24, 3 mar 1910, pp. 1-2, en una exhortaciorl filealaura Ester Contreras para continuar
“firmes y adelante” tras el quiebre con la Igleiatodista Episcopal. Y eRuego de Pentecosté 80, may 1935,
se cierra un informe de la Conferencia Anual d&& con cita de este himno.

112003: 14.
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1930 llegaron desde Talcahuano los hermanos GeRafael y Eliseo Rios Campos, muasicos y

ex artistas de circo que pidieron permiso al pastoafia para acompafar los cantos de himnos
en los puntos de predicacién con guitarras. Elrldke este trio era Genaro, otro personaje
importante en la historia de la musica Pentecoktd. fuentes a partir de las cuales podemos
obtener datos biograficos de Genaro Rios presafganas contradicciones y son:

A Un reportaje aparecido & tiempo es cumpliden 1938.

B Informacién aportada en Vergara 1962: 154-156.

C Informacion aportada en Kessler 1967: 309.

D Un articulo publicado eba voz PentecostdN® 34 (Castillo 1999).

E Una entrevista hecha a su hermano consanguing® Béws Correa (n. 1922).

F Datos en sitios Web del Ejército Evangélico del€CEEChH), www.ejercitoevangelico.¢l
www.ejercitoevangelicodechile,ahww.eech.clwww.ejevanchile.cl

G Informaciones dispersas recogidasCénile Pentecostal22 época).

* De acuerdo & y F, Genaro Rios Campos nacié en Angol en 1895. SAg@®u padre
conocio el Evangelio gracias a la predicacion denJCanut de Bon, un dato que
curiosamente ninguna otra fuente conocida recoge.

* SegunA y F, su trayectoria lo llevo, tras salir de la castepea en 1908, al mundo
artistico, donde ejerci6 como redoblante, tony ideoc director artistico, duefio de una
compafia de sainetes y empresario de circo. SimgojB y C se limitan a identificarlo
como ex payaso de circo (El “Tony Perlita”, se@®)n

* SegunA yF, Genaro Rios conocié el Evangelio a los treinti@y afios y permanecio seis
afos en la IMP (1928-33), ped afirma quela conversion de Rios ocurrid en
Talcahuano en 1931, es decir, a los treinta yag@s, por el testimonio de sus hermanos
Eliseo y Rafael. Por su partg, nos dice que la conversién de los hermanos Ries fu
motivada por el testimonio de “una cufiada’. De ebu@G, los tres hermanos “venian
de Traiguén” y acompafaron al Rtanuel Antonio Garcia Cavieres (1883-1953)ara
abrir obra en Victoria hacia fines de 1930 o comisnde 193%". Por lo tanto, si la
conversion de los hermanos Rios —especificamen@edaro— ocurrio en 1928, tal vez
la fecha de 1931 corresponda a su traslado a Teloahy quizas a una “re-conversion” o
renovacion de su compromiso en la IMP. De acuerdd, ana vez convertidos, los
hermanos Rios “colgaron sus guitarras”.

e SegunD, el Pr. Umafia conoci6 a los Rios “so6lo de refaee(gpor su pasado artistico o
su labor misionera con los pastores Garcia y Vea®galos mando llamar a Santiago.
Tiempo después, los Rios se trasladaron a Santiage integraron a la iglesia de
Jotabeche. Esto pudo haber ocurrido en 1932, desfsua Conferencia Anual realizada
en enero de aquel afio en Concepcién. Sin embBrgd&; afirman que el traslado de los
Rios a Santiago fue en 1930. Cabe sefialar quefeeerttiia de todas las fuentes
mencionadas, Gémez Hoover recuerda que llegauatro hermanos Rios y no soélo
tres*®. Al poco tiempo, Genaro Rios concibi6 la idea dganizar unaestudiantinao
conjunto instrumental para acompaiar el canto £adévidades evangelisticas callejeras
—en 1931, segu@— y posteriormente en los cultos mismos, idea dumstor acogio.

17 Chile Pentecostd\/37 (abril 1936): 3-4.

18 Gémez Hoover 2002: 239. Recuerdo una conversagiérhace afios tuve sobre este tema con mi abuelaga
Verénica Verdugo Ferrer (1915-2006), miembra digliesia de Jotabeche desde los afios 30 hasta d96de ella
me hablé de los hermanos Rios y que uno de eli@scanse convirtié”. Seguramente éste es el “cusmtmano”
gue también recuerda Gémez Hoover.
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Pero hubo personas que no estuvieron de acttésd@émez Hoovef°’, aunque reconoce
el gran atractivo y belleza de las ejecuciones cales de los hermanos Rios, hace énfasis
en gue su abuelo —W. C. Hoover— jamas habria pielordgista innovacion.

« También segurD, el Pr. Umafa pretendia presentar el coro instntahecomo una
novedad en la “proxima Conferencia” y consulté otmos pastores sobre esto. Esta debid
ser aquélla celebrada en Santiago en enero de d883ués de la cual se produjo la gran
division en el movimiento Pentecostal que dio arigela separacion entre la IMP y la
IEP. Lindhardt?! afirma, en acuerdo cdb, que el asunto de los instrumentos musicales
fue uno de los que gatilld esta gran ruptura. Deldenso ambiente que se respiraba en la
IMP, es dificil no aceptar que la presentacion g eonjunto constituyd una tacita
declaracién de independencia por parte del Pr. dngadus partidarios frente a las ideas
de Hoover y los suyos respecto a la cuestion.

» Conforme a todas las fuentes, en ese mismo afid@8@ Rios tomd la decision de
separarse de la IMP, en parte para abrir una noienaaentre los marginados de la zona
del Mapocho y en parte por su proyecto de uniforebaroro instrumental y ponerle el
nombre “Ledn de la Tribu de Juda”, proyecto quBrelUmafia rechazé. Sin embargo, de
acuerdo a informaciones @#?? fue solamente Genaro quien se retird, al pajacén a
su hermano Rafael, mientras Eliseo lo hizo reciénraienzos de 1936, para unirse a la
nueva congregacion fundada por Genaro: el EjéErangélico de Chile (EECh). Segun
A, G y contrariamente a lo que afirma Sepulvédaiguiendo &C, los Rios no fueron
expulsados, sino se retiraron voluntariamente fpu@anas relaciones con el Pr. Umafa y
con la IMP en general. Por otro lado, G6mez HoG¥epincide con la informacion d@
al recordar que la separacion formal del EECh dMRocurrié cuatro afios después del
alejamiento de Genaro Rios en 1933.

* De acuerdo 8, Rios debid vivir la misma experiencia reiteraatatds veces en la historia
del movimiento Pentecostal, cuando primero Herm@izman, quien fuera miembro del
primer directorio y del primer grupo de uniformadted EECh, se apartd para fundar el
Ejército Evangélico Nacional en 1942. Ese mismo &ios habria transformado el
nombre de su iglesia a “Ejército Evangélico Unifadd?. Y después otro grupo se
separ6 en 1947 para fundar la Iglesia Misioner@riito al no compartir la idea de tener
una “banda de guerra”.

* SegunB, Rios fallecié en 1951 después de un progresiterideo en su salud. Bano se
menciona este Ultimo aspecto y en cambio, presamtaadicciones respecto al afio de
fallecimiento de Rios, a veces 1951 y otras 1958.a@3*° por su parte, afirma que Rios
murio en 1952.

Genaro Rios y sus hermanos fueron reconocidosupdesireza en la ejecucion de instrumentos,
especialmente en la guitaffay éste resultd ser un elemento de atraccién odfertee” para
atraer gent€®. ; Qué particularidades tendria su estilo de ej@e@Solamente podemos suponer

119 Sepalveda 1999: 108; Orellana 2006: 122.

1202002: 239.

1212004 87-88.

122 Chile Pentecostall® 7 (septiembre 1933), p.8; N° 34 (enero 1936}, [§° 37 (abril 1936), p..1-2.
1231999: 108.

1242002: 244.

125 Gémez Hoover 2002: 244.

1262002: 51.

127 G6mez Hoover 2002: 239.

128 Castillo 1999: 77 y entrevista de Luis Orellarizeantina Ormefio y Victor Arratia, noviembre de 2008
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gue los Rios labraron su estilo musical en el muteloespectaculo teatral y circense de las
primeras décadas del siglo XX. De acuerdo a GonzlRolle'*, los llamados “circos pobres”
—Ilos circos donde seguramente trabajaron los Rifigeren espacios de circulacion de musica
popular urbana antes de la implantacion y desard#l cine, el disco y la radio. Sus integrantes
cumplian frecuentemente mas de una funcién, loimpéca que un payaso podia ejercer como
musico, como presentador o como trapecista. Y lasicalen estos espectaculos oscilaba entre
una banda reducida a su minima expresion (tambioongpeta) y la programacion de algun
“musico estrella” que ejecutaba las piezas popslate la época: cuecas, tangos, foxtrots,
boleros, cuplés, polcas o corridos.

Padilld® nos informa que una practica frecuente era ladi@me canciones conocidas con fines
humoristicos. Este dato es significativo pues @nnbs aparecidos en himnarios pentecostales
posteriores a la década de 1930 es frecuente eacpidzas que usan melodias populares. Esta
practica de adaptar melodias seculares para faiggosos, conocida commontrafacta es muy
antigua y sus rastros se remontan a la época nad¥eomo ha sido mencionado, el cantido
hermano se ha ido de CristplH 256/12) ya presenta una adaptacion de una mededidar. Sin
embargo, es probable que Rios —sin conocer todos astecedentes— haya favorecido esta
practica, a partir de su formacion circense.

Otras referencias estilisticas de los Rios debiseoria emergente musica en discos y ademas la
practica musical de las estudiantiffasEn 1927 apareci6 el conjunto de Los Cuatro Hyasos
quienes al poco tiempo realizaron grabaciones een@u Aires de musica tipica (cuecas y
tonadas), incorporando un estilo de acompafiamamnguitarra vinculado con la muasica popular
argentina. Este estilo se impuso dentro de la ratifca chilena y seguramente los Rios fueron
sensibles a su influjo. Por otra parte, las estuitias o “filarmonicas” fueron agrupaciones muy
pop;llglzres desde fines del siglo XIX y hasta lasnpras décadas de 1920, como recuerda
Luna™=

“Las estudiantinas transforman sus origenes daasio @ nuevas agrupaciones que folklorizan sus
formas y estilos al ser aceptadas y adoptadasdas tas clases sociales y practicados sus estilos
de diversas formas. Sin duda la mas conocida des ésinsformaciones es la “Estudiantina
Familiar”, que permite que al interior de los haggasus miembros practiquen y cultiven el género
esta vez de forma familiar, toda la familia papécidel estudio y de la musica a través de los
instrumentos de cuerdas mas conocidos y practicamlds época. Aun hoy es posible encontrar,
en muchas familias chilenas, algunos de estosumsintos que sus duefios guardan con carifio y
celo de un pasado que les recuerda algin momeptotante de sus vidas.”

Por su parte, Gonzélez & Rdifdhacen la siguiente importante observacion:

“Durante el recorrido de la estudiantina por ell€kie comienzos de siglo, esta practica musical
se fue transformando en una manifestacion propla deltura nacional. Su masificacion gestd un
movimiento socio-musical de importante gravitaceinel pais, aglutinando a amplios sectores
juveniles de ambos sexos y contribuyendo a renpeatender el cultivo de la masica en general
y el estudio de la guitarra y la bandurria en paldir, como hemos visto”.

1292004: 301-305.
1302008: 76-77, 111.
131 Castillo 2003: 186.
1321993: 65.

1332004: 62.
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Sin duda, las estudiantinas constituyeron un referpara la obra de organizacién musical de
conjuntos similares que realizé Rios. Sin embagasta donde la incorporacion de instrumentos
musicales como la guitarra o de conjuntos deldipdas estudiantinas es original de Rios? Como
observa Orellartd*, ya existen antecedentes sobre intentos de in@midn de instrumentos
musicales distintos al tradicional armonio en lesvadades de las iglesias pentecostales en los
primeros afos del avivamiento. Lo que yo destaewiquese trata de antecedentes propios de
la iglesia de Concepcidn y de su circuigsi sabemos que ya en 1909 el hermano Abraham Rif
acompafaba con un “popular instrumento pulsadoitéraR)” las “canciones espirituales” que
los presbiterianos-pentecostales de Concepciénnaém al aire libré> que la iglesia de
Concepcion —ya escindida de la mision presbiteriarecordo a fines de 1910 comprar un
acordeén para acomparfar el canto de himfosasta que tuvieron fondos para comprar un
armonid®’ y que Emil Jakobsen, un misionero de origen narugge trabajaba en Huillinco a
mediados de la década de 1910, acompafiaba succangoitarra®®

Recordemos ademas que Genaro Rios y sus hermaneszaron su trayectoria en la IMP en el
mismo circuito, primero en el de Angol y Mulchéndéa guia del Pr. Garcia y después en
Talcahuano bajo la guia del Pr. Venegas. Postegimten después de la gran division de 1933,
hubo tensiones en las iglesias de esta regiore etriss cosas, respecto al uso de instrumentos
musicales. De hecho, los pastores Venegas y Gapoigaron inicialmente al Pr. Umafia en la
oposicién al liderazgo de Hoovét y el misico Ramén Valenzuétdrecuerda haber oido el
canto de himnos con instrumentos en la época deegésn antes que ambos pastores se
integraran —o “regresardi'— a la IEP. Afios después, el Pr. Fernando Melldadiglesia
Pentecostal Eben-Ezer recuerda que la oposicidnsdsuperintendentes de la IEP Guillermo
Castillo y Enrique Mourgues al uso de instrumemiossicales provoco una division en la iglesia
de Lo Rojas (Coronel) a comienzos de la décad®8é“%.

Existen antecedentes de conjuntos del estilo dedasliantinas en otras iglesias evangélicas ya
en la década de 1920. Un grupo de estudiantesndiéuto Biblico de la Alianza Cristiana y
Misionera formé una agrupacion de estas caradtassen 19242y al afio siguiente se presentd

%42006: 121.

135 Chile Evangélicd\® 9, 5 nov 1909, p.3, 4.

136 Chile Pentecostall° 2, 1 dic 1910, p. 6.

137 Chile Pentecostall° 27, 24 nov 1912, p. 7.

138 Chile Pentecostall® 64, 1 may 1915, p. 8.

139 Gémez Hoover (2002: 240) recuerda el dolor quealesé a su abuelo el haber “criado hijos que nmée tse
rebelaron contra él”. Mas que a causa de Manuelfldmaa quien Hoover no reconocia como discipulo suyo
(Orellana 2006: 68)— este dolor seguramente fugqmado por la postura tomada por Daniel Venegasaoud
Garcia, quienes fueron miembros de la iglesia ntodle Valparaiso, protagonistas del avivamiemtd @09 y
verdaderos “discipulos” de Hoover.

140 Entrevista de Luis Orellana a Ramén Valenzuel@820

141 Después del cisma de 1933, la IMP bajo el lidevad®y Umafia ha considerado a los pastores y coripega
que siguieron fieles a Hoover como un “grupo re®klgue es apartd de la “verdadera iglesia (pentaljsEn
cambio, la IEP bajo el liderazgo de Hoover ha a®rsido a sus contrarios exactamente en los misinosnbs.
Asi, desde el punto de vista de la IMP “umafidt@s,pastores Venegas y Garcia inicialmente “pergiaren” en la
“verdadera iglesia” y después “se rebelaron”, emkia para la IEP “hooverista” estos pastores ihiwigte “se
rebelaron” y después “regresaron” a la “verdadglesia”.

192 palma 1988: 243, 246, 262-263 y entrevistas a d&alma y a Guillermo Jofré. Particularmente bajo |
superintendencia (1949-1961) de Enrique Mourguesdd en la IEP, se produjeron varias escisiong®itantes
de esta iglesia: la Iglesia de Dios Pentecostabi1@%on el Pr. Arturo Espinoza Campos), la Misig@fedia
Pentecostal (1952, con el Pr. Victor Pavez OrtiZp yCorporacion Evangélica Pentecostal (1957) deoi@s
(Canales 2000: 49-50).

143Salud y VidaNe 132 (noviembre 1924): 15.

34



35

un “conjunto de cuerdas” en una escuela dominieaitifta*®. Un destacado lider bautista,
Néstor Bunster Montenegro (1898-1965)se convirtié en la Iglesia Metodista Pentecodtal
Concepcién —seguramente bajo el ministerio de Dare@egas— y posteriormente se unié a
los bautistas, aportando con “don de palabra ydgomusica”, atrayendo gente en la calle y en el
local con su guitarfd. Y entre las décadas de 1930 y 1950 apareciernasvastudiantinas
bautistas en ciudades como Chilf&nLota*’ y Tomé*®

Por otra parte, relatos de visiones publicadososnpkriddicos pentecostales mencionan con
relativa frecuencia el uso de instrumentos musicalenque aqui se debe tener cautela en cuanto
a si se trata del registro de practicas musicalés ; menos habituales o de imagenes de
trasfondo biblico. Asi, en 1928 un hermano convaige da cuenta de una vision donde
“multitudes de miles y miles, que cantaban gloti€ardero de Dios; las bandas celestiales con
instrumentos de oro preciosd%. Otra hermana que estuvo en trance de muert®2h dice que
estuvo en el cielo, donde entono “el himno Bay un mundo feliz mas ajlay escuchoé “sonidos

de instrumentos” acompafiando su c&tito

Todo esto me hace postular que lo que hizo Genars Re recoger y canalizar inquietudes,
tendencias y practicagie ya existian en las iglesias evangélicas ygoestales del sur de Chile
Su gran aporte a nivel nacional fue haber “traioglitarra a la iglesia de Jotabethe
aprovechar su experiencia como musico en espectatedhtrales y circenses para organizar el
primer conjunto instrumental alli y desde entongesnover su difusion en las congregaciones
que permanecieron en la IMP, mediante la orgaromage conjuntos, estudiantinas, “orquestas”
0 “coros instrumentales” similares en distintagsgs. Sin embargo, en este proceso el mismo
Rios debi6 adaptar el estilo musical que él con@oiao recuerda Castifitf:

“Los que sabian tocar empezaron a ensefiarle a étatsan tocado en el mundo toda clase de
cantos mundanos como tonadas, cuecas, valsesjnetaso algunos sabian tocar la guitarra
‘transportada’. Ahora sin embargo, se trataba déacaara el Sefior, y como hasta ese entonces
solo se hacia con acompafamiento de armonio y lga deeho que los himnos se cantaban con un
ritmo y compas lento, la forma de alabar a Diosséazontroversia ya que hay que comprender
gue primeramente fue necesario ir adaptando su a®mpes los primeros himnos salieron muy
parecidos a como se cantaba en el mundo. Pococasgoftie santificando la forma de alabar a
Dios con instrumentos y el Coro quedo listo parprasentacion en la Conferencia [de enero de
1933 en Santiago]”

14| a Voz Bautist&XVII/3 (marzo 1925): 14.

15| a Voz Bautistd_l11/12 (diciembre 1961): 4-5.

146 | a Voz BautistaXXIX/3 (marzo 1937): 15; XXX/5 (mayo 1938): 15; X/7 (julio 1939): 10; XXXIII/11
(noviembre 1941): 14; XXXIV/3 (marzo 1942): 14; XXX7 - 8 (julio - agosto 1944): 17; XLVI/11 (novidme
1954): 19.

147 La Voz BautistaxXX/10 (octubre 1938): 14; XXXIV/3 (marzo 1942)41XXXIV/9 (septiembre 1942): 14.
Miembro fundador y presidente honorario de estadésttina fue el pastor de la Iglesia Bautista d¢al- Juan
Domingo Alvarez Sobarzo (1888-1965).

148 | a Voz BautistaXXXI11/12 (diciembre 1941): 1 (foto); XXXIV/3 (maro 1942): 14; XXXIV/8 (agosto 1942): 8;
XXXIV/9 (septiembre 1942): 14; XXXV/3 (marzo 1943)6; XXXVII/5 (mayo 1945): 15-16; XXXVII/8 (agosto
1945): 16.

199 Fyego de Pentecosté 8, ago 1928, p. 4.

10 Fyego de Pentecost&l 78, mar 1935, pp. 6-7.

11 Gomez Hoover 2002: 244.

1521999: 78.
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Se puede entender este proceso de “santificactilfstes®” como una adaptacion o mestizaje
musical entre el estilo instrumental de los Ri@s gstilo de canto congregacional de las iglesias
pentecostales, particularmente de Jotabeche. E&s @alabras, asi como los hermanos de
Jotabeche tuvieron que aprender de los Rios, &st@son que aprender a su vez de la tradicion
congregacional de canto alli. Es posible que agya ltumplido una funcidén importante la labor
de Enrique Chavez Campos, ya mencionado como utas @@monistas de Jotabeche, estudiante
del Conservatorio Nacional de Musica, muy cercdrraUmarfa y quien asumio la ensefianza
de los jévenes aspirantes al coro instrumentalusspe la partida de los hermanos Rfoy
aqui ademas es necesario subrayar el papel queijuderes como Manuel Umafia y José
Mateluna para acoger y promover estas practicacaies.

La figura del Pr. Umafa es objeto de fuertes coptias hasta el dia de hoy, pero si hay algo
claro en su gestion y aporte respecto al tema gaeoupaes que el Pr. Umanfia tenia perfecta
conciencia de la importancia y valor de la musical iglesia él fue quien trajo a Ana Salas de
AzoOcar desde Quillota para que se hiciera cargopdeber armonio que tuvo su iglesia a
disposicion, él dispuso que posteriormente su dmjoptivo Oscar asumiera la ejecucion de este
instrumento y él llamo6 a los hermanos Rios parafgasen a Santiago y organizaran el coro
instrumental de la iglesia en Jotabeche. Obviam&n{osicion discrepaba de la de Hoover, pero
desde sus distintos puntos de vista —o de audicjoambos apoyaban decididamente la
actividad musical en la iglesia. Por otra partespdés de la division de 1933, la IMP bajo el
liderazgo de Umafia reestablecié el nomBhéle Pentecostapara su periddico, el cual habia
sido cambiado &uego de Pentecost&n 1928 (la IEP mantuvo este ultimo nombre para su
propio periddico, hasta hoy). La direccion de esiava época d€hile Pentecostakstuvo a
cargo de una triada conformada por los pastoresudladmafa, Daniel Venegas y José
Mateluna.

José Mateluna Berrios (+ 1959 abia sido ordenado Pastor Presbitero de laagikesRancagua
por Hoover en 1928 y un afio después integré el primer directorio alés$ociaciéon de los
Apoderados de las Iglesias Metodistas Pentecoste£hile, institucion que permitio la
posterior obtencién de la personalidad juridicdad@VP*°. Posteriormente, Mateluna apoyé a
Umafa en la oposicion a Hoover y quizas una dedasas de esta actitud fue el tema de los
instrumentos musicales. Castifibrecuerda:

“Si antes hubo divergencias [al interior de Jothkepor el uso de guitarras], ahora con la
presentacion en la Conferencia [de enero de 1983tontroversia fue mayor. Algunos que
criticaban la direccion de la obra en Jotabecheonstérminos muy duros para referirse a la
persona de nuestro Pastor Umafia, diciendo que ito@dvPastor Umafia no se le quitaba lo
mundano. Otros decian que cémo se podia traemabkloda la iglesia, cuando el diablo debiera
estar fuera. Sin embargo con la vision de ProfeteDibs que tenia el Pastor Umafia, no se
amilano, sino por el contrario, con otros Pastquessi estaban de acuerdo, fueron a la Palabra de
Dios para zanjar esta dificultad, y la Palabra deses dio la respuesta en el Salmo N° 150. De
modo que se puede decir sin temor a equivocarseglqDoro Instrumental de la Iglesia Metodista
Pentecostal de Chile, es de Dios y su conformdciéle acuerdo a la Santa Biblia”.

1531 pc.cit.

154 Arias 1977: 139-140.

155 Orellana 2006: 139-140.
156 Castillo 1999: 78.
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Seguramente el Pr. Mateluna —junto al Pr. Venegase-tino de estos “pastores que si estaban
de acuerdo” y que, lejos de ver la introduccionlade guitarras como un “traer el diablo a la
iglesia”, lo consider6 como una via eficaz de addray evangelizacién. De hecho, existe una
fotografia donde esta el Pr. Mateluna sentado jarsio esposa Rosa Flores y de pie los hermanos
Genaro, Eliseo y Rafael Rios con sus guitatfagEn el mismo afio 1933 se publicé @hile
Pentecostaf® |a letra y lapartitura del himnoGloria al Sefior escrito por el Pr. Mateluna y un
“hermano violinista”. Un afio después aparddéMP, el “Nuevo Himnario (Metodista
Pentecostal) con sus 323 himnos, 0 sea con 47 meé®s| antiguds”, una referencia indudable

a HH. Este himnario fue preparado y revisado por “JBW, sin duda José Mateluna Berrios, y
en esta primera edicion fue inclui@oria al Sefiorcon el N° 321. Ademas, €hile Pentecostal

se publicaron los textos de dos himnos de su fégaCMateluna Flore&l Camino de Cristt°

y Mas yo estoy como oliva verge

Ejemplo N°: “Gloria al Sefior” de José Mateluna B.

f) & . I
PGl o ote o pre o . = ———
) T s i - i
J — — [ ——
1.Glo-ria_al Se - fior Que me sal - vo De mi mal-dad, De es-cla - vi - tud
2.Me guar - da - 1é Yo siem - pre fiel, Ca-mi- na- ré Siem - pre con El
3Me lle - va - 14 A des - can - sar En el ho- gar La e - ter - ni - dad.
3
9 ﬁ oy l i
Gl it -
3 ! [————— ———
Siem - pre  se - r1é Pen - te - cos - tal, Me guar-da - 1é De to - do mal.

En 1936 la Conferencia Anual de la IMP acord6 @uditeccion deChile Pentecostgbasara a
manos de un laico que fue Adolfo Olmos Castro, roiende la iglesia de Chillan pastoreada por
Domingo Taucan Ureta. Yo especulo que una de fames de esta decision pudo haber sido la
gran cantidad de escritos del Pr. Mateluna, en eoagpn con otros pastores y lideres de la
IMP, que se publicaba en el periddico: meditacipeafortaciones, himnos. Por otro lado, la
lectura de las informaciones relativas a este cambblicadas en el mismo periddico permite
entrever una tension entre los pastores MateluFeugan vinculada, en primera instancia, con el
alejamiento de los hermanos Rios de laiAfios después, en 1950 el Pr. Mateluna se separ6
de la IMP y fundé ldglesia Evangélica Metodista Pentecostal reunidaekNombre de Jestfs

Al poco tiempo, tanto en la edicion ##MP de 1956 como en las sucesivas, desaparecio su
himno Gloria al Seforde la coleccién. Todos estos datos indican quereMateluna jugo
también un papel primordial en la configuraciomiitaria musical de la IMP después del cisma
de 1933 y que seguramente fue uno de los pastaresdgsde sus comienzos apoyo las
innovaciones de los hermanos Rios.

*7 Castillo 1999: 77; Orellana 2006: 123.

138 2a época, N° 4, jun 1933, p.1; N° 5, jul 1933; pS7, jul 1933, p.5. La partitura que presentmoejemplo N° 3
es una transcripcién hecha a partir de aquellagada en el N° 5, considerando la correccidn irtdicen el N° 7.

139 Chile Pentecostal? época, N° 20, nov 1934, p. 2.

180 Chile Pentecostal? época, N° 5, jul 1933, p. 2.

161 Chile PentecostalN® 22, ene 1935, p. 4. Se anunci6 la publicaciéfadgartitura de este himno, lo que nunca
ocurrio.

182 Chile PentecostdN® 34, ene 1936, p. 4; N° 36, mar 1936, p. 7, LINP2B7, abr 1936, p. 1-2, 11-12.

183 vergara 1962.
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Finalmente, ¢fue Genaro Rios compositor de himhagkica pieza que con seguridad escribid,
hasta donde sabemos, esighno Oficial del Ejército Evangélico de Chileuyo estilo se vincula
tanto con las marchas y canciones patridticas di@atiles como con los himnogospel
difundidos en las iglesias evangélicas desde filesiglo XIX. Este himno ocupa el N° 1 del
Himnario del Ejército Evangélico de Chi[élEECH, una coleccion que seguramente el mismo
Rios supervisé y cuyo orden sucesivo de himnos edmpradicién heredada ¢+ y preservada
en HIEP y en HIMP a favor de un orden alfabético, aunque comparéa grarte de los
contenidos de aquellos himnaridsxiste ademas un cant¥en pecador, que Dios te esta
llamandq que probablemente pertenezca a Rios. El texteste himno aparecié e@Ghile
Pentecostdf* y posteriormente en el periddico oficial del EEEh, Tiempo es Cumplid®.
Ademas —significativamente— no aparece niHh ni enHIEP, pero si en distintas ediciones
deHIMP (N° 278 en 1934, N° 351 en 1956, N° 302 en 20G@8)HEECh(N° 296).

Otras piezas que podrian ser de Rios se encuetrano de un grupo de 23 himnos que
aparecieron emIMP/1934y estan en la actual edicion HEECh Uno de ellosla patria
necesita(HIMP/1934 277; HEECh 163) dice en su segunda estrofa: “Alerta mis haosa
pidamos a Jesus / que Chile todo entero / conoacairsud”. Ademas, dentro del grupo
mencionado, hay 7 himnos que fueron eliminadosadedicién de 1956 dellIMP pero se
mantienen eEEChH

e Pronto venid con Jesus a luch@dlMP/1934 293; HEECh 224) dice en su segunda
estrofa: “Defenderemos la causa del Sefior / y duke @ntero / salga luego del error”,
mientras en la tercera dice: “Pronto venid con walduchar / para que Chile se pueda
salvar”.

e Cristo nuestro JeféHIMP/1934 314; HEECh 54) dice en su cuarta estrofa: “Chile para
Cristo, Cristo para €l / nuestras peticiones sienman de ser”.

e Salve oh Cristo guardado por los angel@iMP/1934 319; HEECh 240) dice en la
tercera estrofa: “Por la unién y la fe en Jesuzrisharcharemos de el Norte hacia el Sur /
y a los pueblos latinos exhortaremos / a luchailgoausa de la cruz”.

El estilo literario de estas piezas y sus alusiané&hile y a “los pueblos latinos” develan su

autoria chilena, y quizas se trate de himnos escpbr Rios. De este modo, nos encontramos
frente a un claro fendmeno deropiaciéno reconversiéonde un bien cultural, en este caso, un

formato poético-musical de origen extranjero quedpaocupar un lugar de alta significacion en

la configuracion identitaria de los pentecostalédlenos, pero que lejos de haber sido

“preservado en su pureza”, ha sido objeto de unesm de adaptacion, apropiaciéon cultural y
musical.

164 2a gpoca, n° 7, sep 1933, p. 2.
185 e 7, noviembre de 1938, p. 2.
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e, de Genaro Rios Campos. 12 estrofa

Ejemplo N° 4: Himno del Ejército Evangélico de Chil

y coro. Transcripcion a partir de video digital.
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V. Pentecostalismo, musica y sociedad chilena.

1. Siglos XIX-XX: el tiempo de integracion enlaso  ciedad chilena .

El historiador Bernardo Subercasefixal estudiar la historia de las ideas y de laucalen
Chile, sigue las ideas del filésofo francés PawoRiul®” y propone como concepto central la
idea deescenificacion o vivencia colectiva del tiempe que “se manifiesta en una trama de
representaciones, narraciones e imagenes quedine eje semantico un conjunto de ideas-
fuerza y una teatralizacién del tiempo histéricdeyla memoria colectiva”. Este proceso implica
el establecimiento de wuelato que permite articular la experiencia del tiempauda sociedad y
tiene una dimensiddiscursivay otraoperativa En la sociedad moderna, el agente fundamental
de la dimension discursiva de este proceso esita ¢lla intelectualidad, mientras los
dispositivos de la dimension operativa incluyerireentros, al gobierno, el sistema educativo, la
prensa, ritos y conmemoraciones civicas y produesiditerarias. Subercaseaux dfite

“La escenificacion colectiva del tiempo en susidias constelaciones, puede ser concebida como
una suerte de esqueleto del imaginario nacionahocona maquina de produccion cultural que
conlleva guifios compartidos, signos de pertengnd@comunidad”

En el caso de Chile y América Latina, se puedetindisir distintas escenificaciones del tiempo
histérico a través de los siglos: g#empo precolombino(marcado por “el signo de la
incertidumbre y la fragilidad césmica”), géempo colonial(no considerado “nacional” por la
élite decimonodnica), etiempo fundacional(a principios del siglo XIX, la época de la
Independencia), ¢élempo de integraciothacia fines del siglo XIX y comienzos del siglo X6l
tiempo de transformaciofentre las décadas del 30 y del 70) yieinpo globalizadddesde la
década del 80 hasta h&%)

El movimiento Pentecostal en Chile surge en la &pdel tiempo de integracignque
Subercasead¥ define asi:

“Hacia fines del siglo XIX y comienzos del siglo XXin abandonar este encuadre de cufio
ilustrado [la creencia en la educaciéon y el progrde la nacion, caracteristica del tiempo
fundacional], pero ampliandolo, #¢mpo de integraciéimcorpora discursivamente a los nuevos
sectores sociales y étnicos que se han hechoessitdformulando la idea de nacion hacia un
mestizaje de connotaciones bioldgicas o cultunalesnfiriéndole al Estado un rol preponderante
como agente de integracion. Se trata de una realzbao identitaria en la que subyace —en un
contexto de crisis y cambios— la preocupacion pantener la cohesion social. La mayoria de

166
2007: 15.
187 paul Ricoeur (1913-2005), uno de los filésofos miéstacados del siglo XX, tenia trasfondo protéstgne él
reconocia, aunque jamas acepto que se lo califiwar® “fildsofo cristiano”.
168 .
2007: 16.
169 Sybercaseaux 2007: 16-17.
702007: 17.
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los discursos recurren a un lenguaje cientificiatain campo metaférico de corte organicista o
evolucionista, en que se concibe a la nacion camacentidad corporea”

La tesis de Subercasedlixes que la fuerza cultural dominante, manifiestdasmmas variadas
practicas y tramas discursivas, en Chile durartte tesmpo de integracion fue ehcionalismo

Por mi parte, sostengo que el movimiento Pentelcestgié entensionfrente a dicha fuerza
cultural dominante, en una dialéctica de aceptagiorechazo de distintos componentes o
elementos socioculturales e ideacionales que papdiarse, entre otros aspectos, en el plano
de la practica musical.

2. El canto de los pobres y su relato

En conformidad con lo que sostienen numerosos iestubbre el Pentecostalismo en Chile,
como los citados de Guerrero, Lalive, Sepulveda)l@ra y otros, este movimiento ha tenido un
particular arraigo entre las clases pobres de ¢eedad chilena. La entrada de estas clases al
escenario sociopolitico publico de la sociedad edlail formaba parte, segun lo sefialado
anteriormente, de las ideas-fuerza predominanted #ampo de integracion, pero la irrupcion
Pentecostal constituy6é sin duda una entiagéaperada como muestra la reaccion tanto de la
jerarquia de la Iglesia Metodista Episcopal comdadeglites de cufio catélico o ilustrado en los
periodicos seculares coni Chilenoo EI Mercurio.

En este proceso, se puede advertir una integrarigrestizaje entre elementos de trasfondo
protestante y otros propios del catolicismo populafive*’? siguiendo a Vallier y a William E.
Carter, menciona como ejemplos de “sustituciondésrales” operadas por el Pentecostalismo en
este plano las reuniones al aire libre como “rétigen la plaza”, los desfiles cantados del punto
de predicacion al templo en vez de las procesidraticionales de los santos, los cultos
informales vespertinos en vez de las visitas aalatita después de la jornada laboral —un
verdadero “acto religioso” para muchos hasta hoy-a,proclamacion de sanacion divina en vez
de la creencia en el poder de sanar de los santos.

Esta “sustitucion cultural” puede entenderse comtegracion cultural en el seno del
Pentecostalismo y apreciarse ademas en el plancaiéd congregacional Pentecostdla
interpretacion (ejecucion) vocal de los himnos gticéds ha incorporado rasgos de la cultura
popular en aspectos como el ritmo y la entona@@hbre este punto resulta interesante comparar
la transcripcion presentada @eiando Dios a las huestes de Ista@ktraida de HH y de HIEP
(edicibn con musica, 2004), con la siguiente traps®n realizada —solamente de la linea
melddica vocal- a partir de una grabacion fonogeafeciente, de la que presento solamente una
estrofa como muestra (negra=96)

12007: 11.

1721968: 96, reproducido ademés en Sepulveda 1999: 10

173 Se trata de un CD editado en 2006 por el coroumsntal de la iglesia metodista pentecostal def®amnio, mision Jesus el
Salvador, llamadd@iempo de la siega
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Ejemplo N° 5: “Cuando Dios a las huestes de Israel” . Transcripcion a partir de
fonograma.
f) & | | .
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Se puede apreciar en primer lugar que la velodi@ghdanto resulta tener el doble de lentitud que
la supuesta version “original”. Este fendmeno sedgucorroborar al comparar la ejecucion de
otros himnos por parte de coros pentecostaleseflenersiones de otra procedencia. Ademas, se
observa otro rasgo y es la adicion de tiempos @uibes al final de semifrases. Junto con esto, la
cadencia transitoria a la dominante que aparetiealde la melodia en la transcripcion de los
himnarios desaparece en la version presentadaamgurfe de algunas modificaciones intervalicas
en la linea melddica y un modo de atacar las netae no se aprecia en la transcripcion-
frecuentemente a partir dglissandi Este estilo de canto no solamente se halla en las
congregaciones de la IMP, sino también en la IEGtrgs iglesias pentecostales surgidas de
aguéllas.

Sepulved& postula la probable influencia de la misica papuiexicana que irrumpié con

fuerza en Chile hacia 1930 en la configuracion clhto congregacional Pentecostal. Sin
embargo, al escuchar este canto yo percibo senasjaztm el canto campesino que hoy se
preserva en la tradicion de cantores y cantoraValéd Central y del sur de Chile, e incluso con

1741999: 108-109.
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expresiones de la cultura mapuche, como reconocemisimo Sepulvedd® y maés
especificamente con el camtaigiosocampesino, a partir de registros fonograficos zadbs en
terreno desde la década del 40 en adelante. Aummse puede desconocer la tesis de influencias
como la musica popular mexicana, pienso que elgarde dicha musica se vincula mas bien con
un sustrato de tradicién de canto previo, que eapartorio religioso puede ser aun mas patente.
Esto concordaria, en el plano musical, con lasrehs®nes de Lalive y de otros respecto a otros
aspectos de las practicas pentecostales y con em&w deintegracién de distintos codigos
culturales en el marco nacionalista dominante dépaca. Canalé® menciona afirma lo
siguiente sobre el Pentecostalismo:

“El Pentecostalismo es un modo especifico de raxgeaion de las biografias y de elaboracién
imaginaria de la realidad social que provee —aslgstos que se hacen pentecostales- de los
medios para hacer sentido de la vida y para elalbmsacostos psiquicos, fisicos y emocionales
gue la ‘lucha por la vida’ va dejando inevitablemeeen las mentes y en los cuerpos de los pobres,
los débiles y los excluidos de la sociedad”.

Desde este perspectiva, el movimiento Pentecoptaitéa un marco ideacional para que sus
protagonistas construyeran sus propielatos como individuos y como comunidad, en tanto
escenificacion colectiva del tiempgsto permite explicar que W. C. Hoover haya decidid
escribir la historia del movimiento y publicarlarmpero en entregas@hile Pentecosta} después

a Fuego de Pentecostéperiodicos pentecostales de circulacién naciopadespués editarla
como un libro aparte. La historia escrita por Haoes el relato-marco en el que podian
inscribirse los relatos individuales de los miensbyoniembras de las iglesias pentecostales. Pero
también recordemos que Hoover remarca en esta qQbea no existe ningun “espiritu
nacionalista” en el movimiento, en referencia eifdia la separacion de la Iglesia Metodista
Pentecostal y sus misioneros extranjeros, perefenencia tacita a la fuerza cultural dominante
de la época: el nacionalismo de cufio ilustradoogmsista. Sobre esto Canalésfirma:

“Ni razon ni individuo afirma el Pentecostal: Dipgomunidad vuelven a aparecer con intensidad
redoblada. Pareciera paradojal, entonces, llansaipervivencia de la tradicion en la medida
que su emergencia en Chile es contemporanea agwratismo de modernizacion. En el mismo
periodo histérico en que se despliega un proyemt@lsde modernizacion —educacion, trabajo,
cultura, en general- se desarrolla como emiéggenesde aquél una corriente deavivamiento
religioso que hace caso omiso al discurso de targzl| progreso”.

3. La élite Pentecostal .

Por otro lado, la investigacion realizada apuntéa anecesidad de matizar el concepto del
Pentecostalismo como “religién de los pobres”. Emo Canales® recuerda:

“Los datos respecto de la composicién social depgroriginal de creyentes adherentes al nuevo
movimiento son escasos y no permiten sacar condesidefinitivas [...] Presumiblemente, sin

embargo, los creyentes nacionales que participaia dexperiencia desde sus comienzos no
provenian totalmente de los sectores mas humildela ghoblacion; diversas citas textuales de
cartas de los fieles referidas a los acontecimgeniee tenian lugar en la iglesia, y que ellos

1751087: 256.
1761991: 8-9.
1771991: 12-13.
1781991: 24.
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compartian, sugieren niveles de instruccion y esitlzld bastante superiores a los prevalentes a
ese entonces en sectores humildes de la pobladianai(24)”

Ya se ha dicho, siguiendo a Subercaseaux, qudites ¢ laintelligentsiason los principales
agentes en la dimension discursiva de la vivenoilectva del tiempo en las sociedades
modernas, a cargo a su vez de los principales sitspis en la dimensién operativa, es decir,
productos culturales que funcionan como vehicu<amunicacion y difusion de sus ideas,
como el gobiernq la prensay rituales civicos. En el caso del movimiento Pentecostal,
claramente se puede distinguir una élite educamtaun “nivel de instruccion y escolaridad” si
no “alto” al menos muy aceptable, que asumié l&adion de tales dispositivos dentro del
movimiento y la escenificacion de su propia vivandel tiempo. En primer lugar dentro de esta
élite estaba W. C. Hoover, quien, pese a tenerfamaacion inferior a la de la mayoria de los
misioneros protestantes en Chile de aquella épbescribe la historia del movimiento, asume la
direccion de su 6rgano geensa Chile Pentecostala partir de 1915, al comienzo es el Unico
pastor que imparte la Santa Cenaitdal central en las iglesias cristianas— en las dessint
comunidades pentecostales, compila el primer hilmmE movimiento y lo promueve junto a la
ensefianza de la musica en la medida que sus ctreslades lo permiten para optimizar las
actividades derftuales’ como el culto o las predicaciones al aire lidfe. materias dgobierno
eclesiasticda siguiente observacion de SeptulV&fas muy clara:

“A pesar de que en materias de culto y vida espiritioover estuvo siempre dispuesto a ponerse
al mismo nivel e incluso bajo la direccion de sastanas y hermanos chilenos, en materias de
gobierno de la iglesia él tenia bastante menodarw# en ellos. De hecho, a medida que su edad
avanzaba, Hoover hizo muchos esfuerzos para eacatmodo de poner al Pentecostalismo

chileno bajo la autoridad del movimiento estadoeng#, o por lo menos, de encontrar un lider
Pentecostal de esa nacionalidad como su sucesor”.

Después de la muerte de Hoover, las Asambleas o d& Estados Unidos encargaron al ya
mencionado H. C. Ball la labor de establecer urulmentre dicha organizacion y la &P
Goémez Hoovef? recuerda, como ya he sefialado anteriormente, guebselo y Ball
establecieron comunicacion a raiz de su interésinan lamusica¢ Habra pensado Hoover en la
posibilidad que este misionero lo sucediera, taotosu preparacion formal y teolégica como por
Su preocupacion e interés por la musica? Parecalquenos las Asambleas de Dios tenian esta
idea, lo que explica el hecho que hayan desechadupdion ofrecida por Hugh Jeter, otro
misionero de las Asambleas que lleg6é a Chile ery X@8no parte de una gira y que envid un
informe favorable al trabajo conjunto con la IERSakretario del Departamento de Misiones de
las Asambleas de Di§ Finalmente la integracién entre la IEP y la oigation
estadounidense no se concretd, lo que dio lugareaBagll fundara las Asambleas de Dios en
Chile como iglesia aparte del movimiento Pentec¢asiizeno.

Aparte de Hoover, dentro de la élite del movimiefentecostal emergente se destacan
especialmente las figuras de Tulio Moran Rojas gusiado Enrique Koppmann, pastor vy lider,
respectivamente, de la Iglesia Presbiteriana dec&pmidn cuya congregacion se plego

179 Carta de la misionera presbiteriana Florence Sanobert Speer, enero de 1906, citada en Kess6at: 1.05 y
traducida en Sepulveda 1999: 100.

1891999: 103.

181 palma 1988: 203; Sepllveda 1999: 111.

1822002: 249-250.

183 Gomez Hoover 2002: 248-249.
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tempranamente al movimiento Pentecostal. Ya he ioeatdo las dotes literarias de Moran,
quien provenia de una familia educada: era hijardperiodist®* y hermano de Alberto Moran
Rojas (1857-1936%°, pastor presbiteriano destacado también en lesf& y de Carlos Moran
Rojas, recordado como poeta y cantdtiteEl Presbiterio de Chile lo recibi6, junto a Emeq
Koppmann, en 1888y un par de afios después participé al parecea ezdaccion de algunos
periédicos balmacedistds Ordenado pastor de la iglesia de Concepcién 86,%h septiembre
de 1909 fundé junto a su cufiado el periddidole Evangélicopara difundir noticias y escritos
relacionados con el movimiento Pentecostal de Vaipa y Santiago.

En algunos numeros dehile Evangélicp antes de una severa crisis mental que lo obligd a
retirarse tanto del pastorado como de la direcciéh periodicd® Moran publicé algunos
articulos en defensa de la comunicacion telepaliséos articulos provocaron cierto nivel de
disturbio e intranquilidad, al punto que Enriqguepiimann, ya a cargo del periddico tras el retiro
de Moran, pidié disculpas a través de este medidapes publicacioné?’. Lo interesante es que
en tales articulos se pretende otorgar fundameigasificos a la telepatia, de un modo afin a la
corriente cultural hegemonica de la época segurerSabeaux, y al mismo tiempo, por su
tematica, se acercan a los intereses edgiiritualismo de vanguardiauna corriente estética
contrahegemoénica que identifica Subecas€auy propugnada por mujeres de raigambre
aristocratica que “desde un piso cultural catolsm abrieron a otras dimensiones de la
espiritualidad: al misticismo, al espiritismo, atduismo y a la teosofia”.

Asi como el espiritualismo de vanguardia fue protézado por mujeres, en los inicios del
movimiento Pentecostal la presencia femenina @gglialmente protagdnica en varios aspectos.
El papel de Elena Laidlaw fue crucial en el aceleeato del proceso que llevo a la separacion
de las congregaciones metodistas de Valparaisatja§a de su iglesia matriz. Asimismo, como
también se ha dicho, la gira realizada por Elendlda y Natalia Molina de Arancibia a las
iglesias del sur de Chile permitié confirmar y iafar el movimiento alli. Mary Louise Hilton de
Hoover (+1921) también parece haber cumplido urelpagportante en el movimiento e incluso
fue ordenada como ministra durante el segundo Goréeneral de las Asambleas de Dios en
Stone Church, Estados Unidos, en noviembre de '191#ero me gustaria destacar
especialmente el caso de Laura Ester Contrerasaddasya mencionada, la que publicé varios
articulos y testimonios tanto e@hile Evangélicocomo Chile Pentecostal Estos escritos
muestran “escolaridad e instruccion”, peculiarekilltlades literarias y merecen algin estudio
detallado en el futuro.

Por su parte, Enrique Koppmann provenia de unalifanuie hacia 1888 constituia un nucleo
evangélico en Linaré¥'y, como ya se ha dicho, fue admitido por el Ptesbide Chile junto a
Tulio Moran en 1889. ErChile Evangélicoy posteriormente eiChile Pentecostahparecen

184 Chile Evangélicd\°® 19, 13 ene 1910, p. 3.

185 Chile Evangélicd\® 20, 20 ene 1910, p. 1.

18 E| Heraldo CristianoN® 1019, 30 ene 1930, pp. 879-880; N° 1020, 6 83D 1p. 898.
187 Mufioz 2008.

18 McLean 1954: 66.

189 gjlva Castro 1958: 331, 335.

19 Chile Evangélicd\° 13, 3 dic 1909, p. 3; N° 17, 31 dic 1909, pN3;19, 13 ene 1910, p. 1, N° 25, 10 mar 1910,
p. 3; N° 30, 13 abr 1910, p. 3.

191 Chile Evangélica\® 36, 2 jun 1910, p. 3.

1922004 87.

193 Gomez Hoover 2002; 146.

1% McLean 1954: 63.

45



46

frecuentes articulos, cartas y escritos de Koppneamenrevelan un “alto nivel de instruccion y
escolaridad”. Con ocasion de una visita que readidas iglesias de Santiago a comienzos de
1910, Koppmann dice que “mis hermanos los sant@guison muy bulliciosos y tanto en
Nataniel como en Romero y Montiel las alabanzasagiones son estrepitosas y su eco debe
repercutir como armonia deliciosa en las estétasSe puede advertir que, lejos de criticar
negativamente lgperformancede los pentecostales santiaguinos, Koppmann resigipatia,
comprension y conocimiento de conceptos eruditorocta “armonia de las esferas” y de
referencias biblicas como el capitulo XIX del Apgesis de San Juan, que usa como argumento
para defender a los santiaguinos y con esto, d& pas devela diferencias entre la expresividad
manifiesta en los cultos de Santiago y de Concepcid

La singularidad de la Iglesia Presbiteriana de €paidn ya era reconocida por los misioneros
presbiterianos en Chile aln antes del avivamieat@d09, como revela un informe enviado en
1907 por James H. McLean a Robert E. Speer, Sdoref@ala Junta Misionera Presbiteriana en
Nueva York®®

“Esta congregacion no se ajusta a ningun sistemaod&rina u organizacion. En cuanto a
gobierno ellos son congregacionalistas; en lo guefiere al bautismo, ultrainmersionistas; en el
culto, fieramente metodistas. La hostilidad haaa fticos y educados extiende un dedo de
advertencia, un tipo exagerado de comunismo repealbservador equilibrado; y el abandono de
los derechos de los votantes hace aparecer a €risgioa falsa luz a los ciudadanos que aman la
libertad, quienes aprecian esa franquicia compcatgasangre. ¢No podemos hacer algo por los
ricos y pecadores pulidos [educados] por quienggniuisto?”.

El “tipo exagerado de comunismo” al que se refdokean parece referirse a la “Casa Grande”,
aparentemente la residencia de la familia Moranoppgfnann donde varios otros hermanos,
hermanas y familias vivian en comunidad en formanpaente o transitofi&. En cuanto a la
“hostilidad hacia los ricos y educados”, habria gotender las clases altas y aristocraticas de la
sociedad y no las clases medias instruidas, deed@mndvenian Moran o Koppmann. La
preocupacion de McLean por los “ricos y educadesela tacitamente el blanco social que
varios misioneros, tanto metodistas como preshiies, tenian en su trabajo entre los chilenos:
la élite aristocratica, donde promovieron el valier la democracia como base del progreso
econdmico y una cultura civica indispensable pargirhentacién nacionaf. En otras palabras,
las élites protestantes de fines del siglo XIX ingipios del XX favorecieron la construccion de
la nacion sobre los valores del progreso y la deacte en el marco délempo de integracian

En cambio, un articulo escrito por Koppmann y m#ub enChile Evangélicoen 1916% se
presenta una postura decididamente critica frefdecalebracion del Centenario, un hito para el
nacionalismo imperante:

“iOh ciegos, oh insensatos! Que ponéis todo vuestrovuestra tranquilidad, en pequefieces tan
superfluas y ridiculas, que queréis acallar lad@#a conciencia con los himnos marciales de las
bandas militares, que queréis engafiaros a vosuoismsos con fuegos fatuos, en el frenesi de las
tertulias, en las paradas militares y carrerasataltos y en las mil y una invenciones con que
Satanas regala vuestra pobre y enfermiza imagimacio

195 Chile Evangélica\° 31, 20 abr 1910.

19 Kessler 1967: 66, traduccion en Sepulveda 1999: 10

197 Chile Pentecostal® 20, 1 may 1912, p. 8. Alli se menciona la irestiin del recientemente enviudado Guillermo
Ernst y sus tres hijos en la “Casa Grande”.

'% Bastian 1994: 136-137.

199 Chile Evangélicd\® 45, 11 sep 1910, pp. 4-6.
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iQué pena es contemplar hoy dia, en Chile a trbsrmas y medio de seres humanos haciendo
extraordinarios preparativos para espédignamentda fecha de la conmemoracion de cien afios
de vida independiente, de vida libre, cien afioibaetad de politica!

Miserables esclavos del pecado, lo que vosotrasavaelebrar con banquetes y borracheras, con
discursos vanos y ridiculos, no esGantenariode vuestradecantada libertadsino que vais a
ahogar entre una copa de champafia y otra copadoque aln os queda de la verdadera dignidad
de hombres sensatos; lo que vais a celebrar dergsp triunfo del demonio que en esa fecha
sellara su victoria en las vergonzosas bacanalgseltros salones y de vuestros prostibulos y se
burlard de esos infelices que con mas o menos dpdyse presentaran al publico elegantemente
vestidos de frac y de levita para ser vistos possoho menos desgraciados que ellos y unos
delante y otros detras siguen la pantomima del mustjuen la danza infernal en revuelta
confusién para ahogar asi toda reflexion sana, pamar lugar a un solo pensamiento serio que
haga despertarlos de ese suefio fatidico y canssdpega como plomo sobre los que tienen ojos
y no ven, tienen oidos y no oyen [...]

Una palabra mas para dar gracias a nuestro buengbigjue nos ha concedido el privilegio de
entender Su voluntad y ver el futuro y la eternidad los ojos de la fe que nos ha concedido en
Su misericordia y también para hacer un llamadosactistianos que profesan y practican las
doctrinas de Cristo para que se abstengan en &bsl@unezclarse en esas fiestas que son sélo un
ardid del demonio, que las presenta siempre comdsars vestiduras y pretextos como ser
patriotismo, civismo y cosas huecas y sin sentidotfto, como éstas [...]

Somos extranjeros en la tierra, pues nuestra pedtén en el Cielo y es alla adonde iremos a
gozarnos y a reinar con el Cordero para siempragam

Una lectura superficial de este extracto del ddicle Koppmann puede darnos la idea de una
postura antinacionalista, fanatica y disociadaadsotiedad, similar a la que hoy dia se atribuye a
ciertas sectas religiosas seudocristianas. Poadm ken él se trasluce un claro rechazo hacia las
fiestas y el consumo del alcohol, una caractesistmmpartida por gran parte de las iglesias
evangeélicas en esta época y que se entendia pesawiéjte como un real aporte al bienestar del
pais. Por otro lado, las ideas de ser “extranjemoda tierra” —recordemos el himn®oy
extranjero aqui, en tierra extrafia estoyy-de la “Patria en el Cielo”, asi como aquel “tipo
exagerado de comunismo” denunciado por McLean engliesia de Concepcion, deben
entenderse a la luz de una creencia fundament®eaidbcostalismo y que, como quiero mostrar
en la siguiente seccion, resulta crucial para e®ielas controversias musicales de los afios
siguientes: la creencia en la inminente Segundaddete Jesucristo.

Un dltimo aspecto a recalcar antes de pasar ditaalseccion, es que esta élite Pentecostal, para
ser reconocida como tal dentro del movimiento,alarsente debia ser “instruida y escolarizada”
sino —y aun mas importante—, haber experimentadoaatismo en el Espiritu Santo y sus
manifestaciones. Hoover desincentivaba los estudmégicos y humanistas en general, frente a
la guia directa del Espiritu Santo, lo que puedsiear el declive de la calidad literaria Ghile
Pentecostah partir de 1917 —cuando Hoover asume su direccigria-desaparicion de figuras
como Tulio Moran o Enrique Koppmafii En cambio, el haberantadoen lenguas o haber
recibido “un coro dado por el Espiritu” parece habilo particularmente valorado. Ya he
indicado que en la iglesia de Valparaiso en 19@8,de sus miembros, Daniel Venegas, Natalia
Molina de Arancibia y Ramon Luis Yafez “compusiéroanticos que fueron incorporados a
HH y posteriormente fueron lideres importantes em@&imiento. Creo que su “colaboracion
creativa con el Espiritu” fue uno de los factore dos distinguié dentro de la comunidad
Pentecostal y permitié su ascenso a puestos magoiasglesia.

200 K essler 1967: 299-300.
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4. Inminencia del retorno de Jesucristo e ideales d e musica Pentecostal

Donald DaytoA’ sintetiza la clave hermenéutica del Pentecostalismandial en cuatro puntos:
Jesucristo nos salva, nos bautiza con el Espiaiid$ sana nuestros cuerpos y volvera de nuevo.
Este ultimo punto resulta particularmente impodapara entender la significacion que las
manifestaciones carismaticas como el “coro celéstenian para Hoover y las primeras
generaciones de pentecostales. En sus primeros @fi@&ntecostalismo fue conocido como
Movimiento de la Lluvia TardisBu particularidad doctrinal principal era la $nie®%

“En Palestina la lluvia cae en dos estaciones jpd@tes: en la primavera acompafando la siembra,
y en otofio para madurar la cosecha antes de ka $tste patron de lluvias proporciona la imagen
por medio de la cual el Pentecostalismo entienderapia relacion con la iglesia apostdlica y el
inminente fin de la era. El primer PentecostésNlgdvo Testamento fue la ‘lluvia temprana’, el
derramamiento del Espiritu, acompafiado por la ‘sram de la iglesia. El moderno
Pentecostalismo es la ‘lluvia tardia’, el derramento especial del Espiritu que restaura los dones
en los dltimos dias, como parte de la preparacida la ‘siega’, el retorno de Cristo en gloria”.

El bautismo con el Espiritu Santo y las sefales lguseguian, entre ellas el “coro celestial”,
constituiansefiales del inminente retorno de Jesucrigioover y los primeros pentecostales
compartian esta creencia, de hecho Hoover condsialdo doctrina de la Lluvia Tardia, estaba
suscrito a una de las revistas de dicho movimigntanto enChile Evangélicocomo Chile
Pentecostabbundan las referencias hacia el inminente aconiecio esperado. He mencionado
anteriormente que el ideal musical de Hoover egarsenente esta “antifona celestial” descrita
por Bartleman, Durham, Gee y por Mrs. Hoover. Gree esto no se debia solamente a la belleza
sobrenatural de esta manifestaci€inp a su condicion de sefial del inminente regaEs€risto

y del fin del mundoEl “cantar en el Espiritu” del capitulo XIV deifera de Corintios se
comprendia como anticipacion de la adoracion aftededel Trono Celestial y del Cordero del
Apocalipsis.

Esto permite explicar, si no totalmente al menopante, tanto el “comunismo extremo” de la
iglesia de Concepcion —analogo a aquel descritbleghos de los Apdstolgsque practicod en
sus inicios la iglesia de Jerusalén, la que ceefdien en el inminente retorno de Cristo— como
la actitud “antinacionalista” de Koppmann. El tiesghe integracion cuya escenificacion operaba
la élite chilena se fundaba sobre la promesa deturo mejor, el progreso de la nacion, pero el
Pentecostalismo preconizaba que ya no habria tfutor “progreso” porque el mundo se
acercaba a su fin. Para los pentecostales no semi@gdo ni participar en la celebracion del
Centenario ni organizar conjuntos musicales, ¢@aéa si la Historia llegaba a su final? ¢Acaso
no constituian verdaderas “distracciones del Maligmara sustraer a la iglesia de la tarea de
evangelizacion urgente?

Hay un punto que destacar aqui respecto al “cotesti@” y es que no responde a las
caracteristicas de una “obra” o “pieza musical’amjrandes obras conkidias de Mendelssohn,

El Mesiasde Haendel oLa Creacion de Haydn —que nombra Gee al hablar de esta
manifestacion—, ni a los himnos o canticos que exgmente podian ser cantados “en lenguas
desconocidas” pero reconocibles como tales. Elo‘cetestial” corresponde mas bien ahacer
musica comunitarigin ninguna intencion de “composicidon” y ni siqaiele “improvisacion”. El

2011991: 8-9.
292 Dayton 1991: 14.
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filbsofo Nicholas Wolterstorff® realiza una reconstitucién hipotética de la hiatde la musica
en la sociedad moderna y la primera etapa corgistésamente en uracer musica comunitario
gue es anterior, tanto cronoldgica como ontolégaratey a la constitucién de reglas, géneros y
obras musicales y quizas hasta del lenguaje veabatomo a la separacion entre muasicos y “no-
musicos”. En este sentido, el “coro celestial” puedr comprendido también en términosude
retorno al origen mismo de la musica, vinculado aonretorno a la vivencia originaria de
Pentecostés y a la inminencia del retorno de Cristo

El “cantar en el Espiritu”, especialmente en su aliddd de “antifona celestial”’, no requeria de
coros profesionales, ni de musicos profesionalesjquiera de himnarios ni de instrumentos
musicales. Si Hoover y sus seguidores aceptabarelagmnmonio, no era solamente por ser un
residuo cultural anglosajon, sino porque sus car@ticas sonoras probablemente le permitian
tanto acompaniar el canto de himnos como adaptéxsbneénte a este “cantar en el Espiritu”
cuando se presentaba. Detras tanto de la suspetesids coros tradicionales como del rechazo
de otros instrumentos musicales no se encontrdhmente el hecho de que estos ultimos fueran
“mundanos” o los coristas solieran tener condicsoesgpirituales paupérrimas, sino el hecho de
ser un estorbo para el “coro celestial” y de inglizina negacion tacita de la naturaleza
comunitaria de tal manifestacion: los instrumeasish los coristas estan “aparte” del resto de la
congregacion, separacion incompatible para la zaebn de la “antifona celestial”. Esta
permitia, en dltima instancia, que la congregacitvenciara unaescenificacion musical del
inminente fin del tiempo

Sin embargo, los afios pasaron, el retorno de Jssucio sucedi6 —al menos no como se
esperaba— y las iglesias pentecostales debianmedef existencia. Fue entonces cuando crecio
una corriente déntegracionsocial y cultural en pos de una evangelizaciénaefi€l creciente
protagonismo de la clase obrera y de sus expresicuiturales en la sociedad chilena no pasé
inadvertido para los lideres pentecostales, y @sgtnsiende que haya surgido un nuevo ideal
musical con lideres como Genaro Rios, Manuel Unoafiasé Mateluna, aunque fundado, como
ya he sefalado, en probables practicas musicaegajastaban presentes en las iglesias del sur
de Chile.

Paraddjicamente, el fundamento biblico del Salnbddrmitié canalizar diversas tendencias que
la industria cultural y musical emergente favoretias casas editoriales chilenas publicaban
partituras para guitarras y estudiantinas desdes fidel siglo XIX. Los primeros registros
fonograficos realizados en Chile recogieron mudii@ca, cuecas y tonadas, y con el
advenimiento de Los Cuatro Huasos en 1927 ested#gponusica pasé a adquirir un mayor
“prestigio” en las clases acomodadas. La radio gie¢ se encargaron de difundir tangos,
boleros, valses y corridos mexicanos, y los teatroiscos recogieron todo esto para adaptarlo a
sus espectaculos y publicos.

Junto con la industria musical “secular”, en Estatmidos se desarroll6 desde fines del siglo
XIX una industria musical “cristiana”. Aqui cabeoedar algunas ideas de Bartlerff4n

“Los himnarios son en la actualidad un emprenditoiecomercial, en gran medida, y no
perderiamos mucho si no los tuviéramos. Hastai¢gasvmelodias sufren la violencia del cambio,
y cada estacidn trae nuevos estilos, para lograr gadancia. Hay muy poco espiritu real de

203 1987.
204 Bartleman 2006: 100.
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adoracién en ellos. Hacen mover las puntas deiéss pero no conmueven los corazones de los
hombres?

Las palabras de Bartleman corresponden a la enwmagele la industria musical cristiana,
traducida primeramente en himnarios y cancionewg®s derechos de copyright otorgaban
entradas monetarias a autores, compositores yeglitSin embargo, fue por este medio que se
difundieron gran cantidad de himngsspelque nutrieron los primeros himnarios en castellano,
incluyendo aHEUC, HH, HIMP, HIEP y HEECh Himnos comaCuando Dios a las huestes de
Israel o Soy extranjero agydudieron ser conocidos gracias a esta industriacalusmergente y
arraigar en un movimiento paradéjicamente hostil tesfondo modernizante de la
industrializacion.

El ideal musical que se impuso en la IMP despuégidma de 1933 pasoO a constituirse en la
marca de identificacion del sonido Pentecostalaanciudades chilenas. Los pentecostales se
integraron en el paisaje urbano mediante sus voces, sus rgsitasus mandolinas y otros
instrumentos. El Pr. José Guerra Navarro (1924-ROd@dador de la Iglesia Pentecostal de
Chile —derivada de la IMP, como ya se ha dicho—Ranca, menciona haber estudiado
guitarra, banjo, acordeén y violin a partir de tmalacion personal y afirfia:

“Casi por excelencia nosotros somos callejeros,ogapor las calles, no de casa en casa, no; en
grupos cantando, tocando nuestros instrumentos,tajubién ha sido otra manifestacion del
Sefior, somos muy pocos los coristas pentecostaesapemos musica, pero cada iglesia tiene
10, 20, 30 coristas y cantan al Sefior, y Dios deasidn para que aprendan a tocar los
instrumentos que nosotros usamos. Yo creo que £fasante importante para nosotros, tocar
instrumentos, siempre la musica alegra o llamanpién he encontrado yo por ejemplo esto: “Me
gustaria ser evangélico para ser corista”, Y y® digamos andando y en el camino se van a
encontrar que son coristas.”

Sin embargo, la IEP ha mantenido la tradicion delosmio —hoy sustituido por el érgano o
teclado electronico— como unico instrumento musataptado —o aceptable— en el culto. El
siguiente pasaje de la novétimno del angel parado en una padel escritor chileno Hernan
Rivera Letelier, protagonizada por un adolescelamddo Hildelbrando del Carmen Trigo,
miemb;g6 de una congregacion de la IEP en una afisalitrera hacia la década del 50, es
decidof™:

“Ademas, la [Iglesia Evangélica] Pentecostal era de las pocas sectas evangélicas que llevaba
su puritanismo hasta el extremo de no usar ningilase de instrumentos musicales para
acompanfarse en sus litdrgicos cantos de alabaBiasaDebido precisamente a esto Gltimo, un
domingo en que una misién evangelista de otraig[gsle la IMP?] lleg6 a predicar a la oficina 'y
recorrio las calles cantando con gran alboroto rigrimentos, él se habia llevado un fiero
raspacacho por haberse ido detras de los misiorares larga procesion bulliciosa. Embelesado
por la masica de las mandolinas, guitarras, bapjsderos y triangulos (lo que méas escandalizé
a su madre fue que se acompafiaran alegrementascpalinas. ‘Es lo mismo que estar avivando
una cueca’, dijo), y llevado por el ritmo casi mandl de sus canticos —que no tenian nada que
ver con los graves y mono6tonos que se entonabamcapplimon en el culto de su casa—, se le
habia hecho la noche casi sin darse cuenta”

205 palma 1988: 184-185, 195.
206 Rivera 1996: 22-23.
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Por otra parte, tanto en las dos grandes iglesergepostales como en aquellas que
posteriormente surgieron de éstas, se ha restdbl&cinstitucion del coro vocal o “polifénico”.
De este modo, cualquier fiel que tenga la dispodsigi destrezas basicas puede participar como
integrante del coro polifénico o del coro instrunaninstituciones que tienen a menudo su
espacio propio en los templos mas grandes, engarisdicos y reglamentd¥. ¢Y el “coro
celestial”? No tengo antecedentes que corroborgor&ttica o0 manifestacion en estas iglesias,
pero si los hay en comunidades carismaticas o “rdepostales” surgidas en los ultimos
cuarenta afios. Lo que si aun se puede observar eénto congregacional Pentecostal “a toda
v0Z”, muy expresivo yozose que para musicos contemporaneos como IsraelRifieg director

de los Coros Unidos de la IMP, constituye la madistintiva del canto Pentecost&l
Independientemente del uso de instrumentos, ebdaehtecostal tiene rasgos caracteristicos
que se pueden apreciar como encarnaciones cultermtensituadas de la experiencia medular
del gozo Pentecostal.

De este modo, en el marco del tiempo de integragi@noperaron las élites en Chile entre fines
del siglo XIX y comienzos del XX, el movimiento Recostal aparece en tension con dicha
escenificacion colectiva del tiempo, en una diaécte aceptacion y rechazo. Por un lado, el
movimiento Pentecostal presenta una élite aceptedniee instruida (Hoover, Moran, Koppmann,
etc.) que tomé a su cargo la direccién, gestionegios de comunicacién del movimiento,
redacto su historia, administré y dio ensefianzsusrrituales, difundié himnarios y canticos. En
algunos aspectos aislados presenta rasgos quertama@ corrientes contrahegemaénicas como el
espiritualismo de vanguardia, acoge a la mujer cprotagonista y, sobre todo, su llegada a las
clases bajas de la poblacion chilena y procesoseldizaje o sustitucion cultural —como la
“chilenizacion” de himnos de origen extranjero naedié su traduccion al castellano y adaptacion
a estilos musicales vernaculos—, coincide con eygmto de integrar a dichas clases en el
escenario sociopolitico, aunque no del modo espepad las élites chilenas. Por otro lado, la
creencia en el retorno inminente de Jesucristoa s@fial eran las manifestaciones carismaticas
como el “coro celestial”, implica un rechazo a idesas de progreso, a costumbres como las
fiestas o los bailes y a acoger instrumentos migsiadiferentes al armonio. Sin embargo, esto
altimo cambia —aunque hay antecedentes de afosicsete— con el cisma de 1933 y la
separacion de dos grandes iglesias pentecost&lBselIMP, regidas por ideales musicales
diferentes que implican distintas posturas frergeiategracion con la sociedad chilena.

Proyecciones.

Los antecedentes presentados muestran que elceduth muasica en el movimiento Pentecostal
puede constituir un importante aporte tanto pamvestigacion sobre el Pentecostalismo mismo,
en particular el caso chileno, como para la reflexgeneral sobre las relaciones entre masica y
sociedad. Guerrero expresa la carencia de estgdlm® el universo simbdlico Pentecostal, el
repertorio musical y sus practicas de los pentatesbfrecen una apertura hacia este universo.
Orellana sefala la falta de estudios histéricosresad Pentecostalismo, la investigacion
musicoldgica permite eventualmemst@norizaresta historia. De este modo, los sucesos del 12 de
septiembre de 1909 se pueden comprender en téraenes canto concreto que se entond en un
momento climatico y que devela una densa y ricedrale significaciones. Un canto que
significé una vivencia deommunitaglecisiva para el rumbo de los acontecimientos.

27 Galilea 1990: 55.
298 Entrevista a Israel Urra Pifia realizada por FabRbdmero P.
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Sin dejar de lado el papel de las congregacionelsy comunidades, emergen ciertas
personalidades que aguardan un estudio mas ponreshor La figura de Genaro Rios Campos
resulta particularmente atractiva. Formado comistartle circo, posteriormente “convertido al
Evangelio” y creador del primer “coro instrumenta#h la iglesia metodista Pentecostal,
posteriormente fundador del Ejército EvangélicaCtdde en 1933, primer candidato evangélico a
la Presidencia de la Republica en 1938 y con pmedliextravagancias hacia el final de sus
diag®. Me atrevo a postular que Genaro Rios modeldastectoria sobre la figura biblica del
Rey David —un lider musical, politico y militar—o Ique sin duda contribuyé a su final
distanciamiento del pastor y obispo Umafa. Lo qoe econduce al tema de la relacion entre
musica y poder en el ambito religioso, como he ofag®d en un estudio sobre la mudsica en las
iglesias bautistas de Santiafo

“Hemos visto [...] que varios lideres mencionan algrode la musica y su potencialidad como

herramienta para Dios a favor de su uso en laigglpsro al mismo tiempo se reconoce que puede
llegar a ser un "arma del enemigo” (el demonianal). En otros términos, la musica puede ser
instrumento de apoyo o agente de subversion, urdvalencia que dificilmente debe pasar

inadvertida para los lideres mas maduros. Recorslequ@ los misioneros siempre venian

acompafados de su esposa para encargarse élréeizapion y ella de la masica. Y a menudo,

hemos observado que las iglesias donde hay mawarrddo en el area musical son aquellas

donde el propio pastor estd encargado de la masis#n su esposa, su hijo o alguien muy

cercano a él".

Otras figuras que merecen estudios son las ddbBé Mateluna y su hijo César, asi como la del
Pastor y musico Enrique Chavez Campos. Un casacylart de aliciente para un estudio
prosopografico de familias es el de los Moran-Kogpm he mencionado que Tulio Moran era
hijo de un periodista y hermano del pastor Albéfiaran y del poeta y cantante Carlos Moran.
Alberto Moran estaba casado con Delfina Maria Hjoaéscritora y armonista que fue secretaria
de David Trumbull, mientras Carlos, después de dalia Segunda Iglesia Metodista Pentecostal
en Santiago, se integré —al igual que Tulio— aladia del Sefior con el Pr. Carlos del Campo,
otra denominacion surgida del movimiento Pentetd$ty se le atribuye la autoria de himnos de
esta congregaciétf. Un enigma queda abierto ademas respecto a looqueié con los
Koppmann después de 1915, cuando Enrique Koppmahid dlejar la direccién d€hile
Pentecostatiebido a un traslado forzoso a Talca. Y mas allibaeusical y en el ambito de los
estudios literarios y de género, la figura de Latster Contreras de Garcia parece ser
especialmente notable y digna de estudio.

En otro plano, el claro vinculo que se ha mostexttce el himndel fuego y la nubg el cantico
Aleluya a la sangre del Cordesugiere un campo de estudiagertextualesque puede resultar
interesante de abordar. Pasando del texto a sucé&ecen la linea de Lindhardt, el estudio de la
practica musical, especialmente del canto Pentcpstxpresiones asociadas como el grito o la
danza, ofrece la posibilidad de profundizar el via@ntre musica gorporalidad

29V/ergara 1962: 155-156.

?192002.

211 Kessler (1967: 296) indica que una de las razpoesas que se formé esta iglesia fue el uso qubaséa
originalmente de las campanillas en las iglesiasguostales para regular las manifestaciones catitsas.
?1?Kessler 1967: 295-296; Mufioz 2008.
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¢ Y qué ha ocurrido con la musica en aquellas regiccomunidades y paises alcanzados por las
misiones pentecostales chilenas, aparte de SanNadparaiso o Concepcion? ¢Coémo se han
dado estos procesos de reconversion y apropialtipsi &s que se han dado? ¢Qué ocurre con la
musica de los pentecostales aymaras, quechuas uches? Un caso especialmente interesante
de revisar es el establecimiento del Pentecostalesmre los aymaras, donde la figura del pastor
Braulio Mamani Amaru (n. Cariquima, 1921) ha sidoictal. Mamani fue miembro de la
Comparsa Sierra Pampa que acompafiaba a Calatarbboakin en sus presentaciones en el
Bim Bam Bum de Santiago en la década de 1950 yuéssie un proceso de conversion renuncio
a su vidaé]a}gtistica, se hizo pastor y misionera Yabor ha generado fuertes controversias en su
tierra natdl™.

Otro punto que cabria mencionar aqui es la relagi@eventualmente se establece entre musica,
glosolalia y danza. Parece que las primeras maadeses de danza datan de 1921 en la iglesia
de Valparaiso y suscitaron cierto nivel de contrsig€™ pero con el tiempo se establecieron
como practica habitual en los cultos pentecostdiete es un tema que también merece una
investigacion especial.

A todo esto debemos agregar los cambios que kesiagl pentecostales han sufrido en los dltimos
afos en distintos niveles. Las transformacionek d®ciedad chilena, el ascenso social de las
nuevas generaciones de pentecostales, coincidecarnhios en el estilo musical. En algunas

iglesias han entrado los instrumentos electronigosarra, bajo, teclados, asi como un repertorio
qgue se difunde por distintas denominaciones cnatiael repertorio de “alabanza y adoracion”

vinculado al neopentecostalismo, que lentamentenicantrado lugar incluso en los himnarios

pentecostales. De hecho, la ultima edicion disperdb HIMP incorpora en sus ultimos numeros

cantos popularizados por “estrellas” de la indastnusical contemporanea como Marcos Witt,

Jesus Adrian Romero o Miguel Cassina.

En contraposicion, la IEP ofrece quizas la res@éemayor a todos estos cambios y mantiene su
tradicion musical limitada al uso de un 6rgano teilée, quizas un teclado, para acompafar el
canto. Pero ¢hasta donde esta resistencia podsistp@r ;0 habra sutiles estrategias de
reconversion y apropiacion que le permitan, precigsde, preservar una identidad sin cambios
aparentes? Espero que futuras investigacionesplinsrias e interdisciplinarias contribuyan a
esclarecer estas inquietudes.
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